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E fundamental, contudo, partimos de que o homem é um ser de relacées
e nao so de contatos, nao apenas esta no mundo, mas com o mundo.

Paulo Freire
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo discutir a relagcao entre arte, nudez e infancia(s) e
analisar, na perspectiva do ensino da Arte, a problematica da nudez artistica nas
praticas educativas na/da Educacao Infantil. O estudo se divide em dois momentos:
primeiro, busca refletir sobre a nudez e o tratamento dado nas representacdes
artisticas dentro histéria da arte; segundo, trata de que forma essas imagens e tema
sao abordadas nas praticas educacionais para o ensino infantil. Fundamenta-se
teoricamente em autoras e autores como Bologne (1990), Agamben (2014), Salles
(2020), Kastrup (2000), Rossi (2015) e Foucault (2017). A relevancia do debate se
consolida, metodologicamente, com a realizagdo de um estudo de caso de carater
qualitativo exploratério a partir de uma entrevista com uma docente e um
coordenador pedagogico de um CMEI por onde as primeiras inquietacdes sobre o
tema surgiram. Realiza uma agao conjunta com as criangas dos grupos G2 e G5.
Finaliza concluindo que a necessidade do ser humano representar 0 nu nhas mais
diversas vertentes artisticas e a violéncia pudica sempre coexistiram durante a
histéria da humanidade, da mesma forma que o cerceamento dos corpos nus as
experiéncias vivenciadas nos espagos da Educacao Infantil coexistem como
inibidores do autoconhecimento corpéreo e existencial das criangas pequenas.

Palavras-chave: infancias; nudez; ensino da Arte; Educacao Infantil; formacao de
professoras/es.
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1 INTRODUGCAO

O interesse em discutir sobre o tratamento dado a nudez em praticas educativas no
ensino infantil quando lidam com o ensino da Arte, surgiu por meio da analise de

uma atividade proposta na escola em que eu fui estagiaria.

No ano de 2021 eu fiz parte do grupo de bolsistas pelo programa Residéncia
Pedagdgica', no qual atuamos remotamente em um CMEI localizado no municipio de
Vitéria. O contexto pandémico da Covid-19 levou o sistema educacional a se adaptar
ao ambiente virtual e os encontros fisicos foram limitados. Durante um desses
encontros remotos, a professora regente nos pediu para analisar e comentar as
devolutivas e os formularios de atividades que ela desenvolveu com os grupos em

uma outra escola em que lecionava.

Nesse sentido, o formulario (ANEXO 1, 2 e 3) que me foi destinado tinha como
proposta uma experiéncia de movimento e danga que as criangas teriam que fazer
apos a leitura visual da obra La Danse (1909), de Henri Matisse. O formulario trazia
informagdes sobre a obra e orientagcées aos pais de como convidar a crianga para se

expressar livremente a partir da apreciagao da obra.

Em uma das devolutivas, tinha o video de uma crian¢a que, quando questionada pela
mae sobre o0 que via na obra, apontava em tom brincante a nudez dos personagens.
Um gesto que, como professoras, ndo nos causa estranhamentos, pois € comum as
criangas terem esse tipo de reacao diante de algumas imagens. Ademais, podemos
rememorar esse tipo de reacao enquanto sujeito que também ja esteve nesse lugar

brincante um dia.

Entretanto, para essa pesquisa, foi nesse apontamento inesperado da crianga que
encontrariamos a forca motriz que nos provocou a refletir sobre o contexto vivido e
que, mais adiante, se transformaria em um estudo de caso, pois dentro da
estranheza de se ver uma imagem com COrpos nus ou ho casoO uma mera
representacao do que seria o corpo nu, existe uma inquietude do nao ver, algo tanto

como uma redoma misteriosa em que nos parece inacessivel enquanto crianga. O

' A Residéncia Pedagdgica é um programa do Ministério da Educacdo, vinculado & Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), em parceria com as Instituigdes de Ensino
Superior (IES) com cursos de licenciatura.



mito do corpo nu.

Coincidentemente o fato também me remeteu ao ano de 2017, no qual produzi uma
série de fotografias questionando a repressao social das narrativas relacionadas ao
corpo nu e suas complicagdes. As fotografias foram influenciadas pelo caso noticiado
das/os estudantes da Universidade Federal do Espirito Santo - UFES, que dancaram

nus no patio do Cemuni II? e que repercutiu na midia nacional de forma tenebrosa3.

A série foi intitulada Tecidos, e traz uma observagdao mais atenta ao corpo em um
misto de curvas e dobras, o intuito era de provocar um olhar para além de censuras

e projecdes fantasiosas sob as genitalias quando expostas (Figura 1).

Neste projeto, convido aos que estao dispostos a compreender o corpo por um olhar
distante do que estamos habitualmente condicionados, para além da simplificacdo da
realidade, e perceber que por tras de tantas vestimentas e decoro existe um tecido
que também nos veste, nos protege e delimita nossas fronteiras de ser no mundo. Eu
gostei muito do resultado final desse trabalho, e acredito que seja um dos meus

trabalhos mais bem-sucedidos.

Figura 1. Tecidos, 2021

E;LAA_

Fonte: Da autora

A partir desse cenario, consideramos a possibilidade de desenvolver uma pesquisa
sobre o0 tema nudez no contexto artistico e educacional para criangas pequenas,

questionando sobre o que causa tanto pavor na nudez e, desse modo, ser capaz de

2 Célula Modular Universitaria, que abriga os departamentos do Centro de Artes da Universidade
Federal do Espirito Santo - UFES.

3 Noticia disponivel em: https://www.gazetaonline.com.br/noticias/cidades/2017/12/video-alunos-da-
ufes-sao-filmados-dancando-completamente-nus-1014109874.html Acesso em: 07 nov. 2021



https://www.gazetaonline.com.br/noticias/cidades/2017/12/video-alunos-da-ufes-sao-filmados-dancando-completamente-nus-1014109874.html
https://www.gazetaonline.com.br/noticias/cidades/2017/12/video-alunos-da-ufes-sao-filmados-dancando-completamente-nus-1014109874.html
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ampliar os entendimentos acerca desse inquérito de pudor impregnado em nossas
relacbes sociais. Questdes estranhas e incompreensiveis deveriam despertar o
interesse de procurar respostas! Revirar a terra as vezes € inevitavel para se
desfazer de uns torrbes e deixar que as raizes tenham espaco fofo para se

desenvolver.

Destarte, nesta pesquisa busco discutir a relagao entre arte, nudez e infancia(s) e
analisar, na perspectiva do ensino da Arte, a problematica da nudez artistica

nas praticas educativas na/da Educacao Infantil.

Nesse contexto, essa pesquisa esta organizada em duas partes principais, sendo a
primeira constituida de um estudo investigativo sobre o tema da nudez nas praticas
educativas e os respectivos objetivos necessarios para alcangar uma concepgao

sobre o fato.

O estudo baseado em referenciais tedricos significativos como Salles (2020), Kastrup
(2000), Prodanov e Freitas (2013), Rossi (2015) dentre outros/as, sdo o que darao
suporte para a segunda parte que sera a constru¢cdao de uma pesquisa qualitativa a
partir de um estudo de caso, com questdes destinadas ao corpo docente, a

comunidade escolar e também uma acao educativa com as criangas.

O intuito da pesquisa se constituira em provocar reflexdes coletivas que possibilitem
revolver pensamentos, talvez limitados ou consolidados, em relacdo a tematica

investigada, as quais traremos em nossas analises e consideragdes finais.
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2 A VERDADE NUA E CRUA: O TRATAMENTO DOS CORPOS NA HISTORIA DA
ARTE

Com o objetivo de investigar o corpo nu na historia da arte, seus pudores e
proibicdes, bem como refletir sobre a nudez e o erotismo na arte, para essa revisao
serao relevantes os seguintes textos: O cotidiano ancestral e as representagdes
sexuais rupestres no Parque Nacional Serra da Capivara — PNSC/PI — Brasil (2021)
dos autores Justamand et al.; O papel das mulheres ancestrais nas pinturas
rupestres do Parque Nacional Serra da Capivara — PI, Brasil (2020), dos autores
Buco et al; O erotismo na Arte: Enfrentamento e Ironia a Repressao (2018), da
autora Almerinda da Silva Lopes. Os livros: A Sociologia do Corpo (2007), do autor
David Le Breton; Nudez (2014) do autor Giorgio Agamben e Histéria do Pudor (1990)

do autor Jean-Claude Bologne.

Desde os primeiros movimentos artisticos conhecidos na histéria da humanidade,
temos referéncias da importancia em representar os detalhes do corpo nu,
principalmente em séculos antecessores a reproducdo fotografica, na qual as

maiores preocupagdes estavam em sobreviver as pestes e as guerras.

Seja como forma de exaltacdo ao corpo heroico e sagrado dos deuses gregos
mitoldgicos, e mais tardar em imagens sacras dentro da narrativa do catolicismo, ou
como forma de legitimar corpos ndo convencionais aos tais canones sagrados e de
beleza apolinea. Independentemente do propédsito, a nudez se fez presente em
muitas representacdes ao longo da historia, e também esteve a frente de muitas

problematizacdes.

Sempre temos a sensagdo de que quando nos deparamos com alguma questao
pertinente ao social de estar inaugurando uma discussao precursora sobre
determinado assunto, somos tomadas de uma certa inseguranga, por nem sempre
termos uma consciéncia ubiqua e cronoldgica de tudo o que ja se passou nesse
tempo na Terra. Para muitas questdes, e neste caso, a nudez e os inquéritos de
pudor dentro da nossa historia ndo sao recentes € nem inaugurais. A censura dentro
da nossa historia € algo incrustado em todos os entremeios da vida social, e a
violéncia pudica € algo tdo familiar e persistente ao corpo e sua expressao desde

muito tempo.



12

Assim, fizemos uma busca iconografica na histéria da arte para compreender por
onde iniciar essa discussado que se concentra em discutir a relagao entre arte, nudez
e infancia(s) e analisar, na perspectiva do ensino da Arte, a problematica da nudez

artistica nas praticas educativas na/da Educacgao Infantil.

2.1 UMA VIDA SEM PRECEITOS

E interessante comecar a nossa analise partindo do inicio da histéria antropolégica
da humanidade e voltamos ao periodo dos nossos antepassados pretéritos, no

paleolitico superior, ou mais conhecido como a idade da pedra lascada.

De acordo com as literaturas disponiveis utilizaremos neste capitulo, como referéncia
bibliografica para as reflexdes na arte rupestre, as/os autoras/es Pessis e Martin
(2015), Justamand et al. (2021), Justamand (2011) e Buco et al. (2020), que nos
trazem apontamentos essenciais sobre a arte rupestre para compreendermos o

tema.

E no periodo paleolitico superior, ha aproximadamente 30.000 anos atras, onde
encontramos as primeiras manifestacbes estéticas e também as primeiras
representacdes de corpos na historia da arte. Tais manifestacbes que reconhecemos
consensualmente hoje como arte rupestre, ou também como registros rupestres,

termo utilizado entre os estudiosos na area da arqueologia.

Em todo o caso, e aqui em nosso caso, observar a arte rupestre dos nossos
antepassados, ou seja, as manifestacdes que vao desde as pinturas em tons de ocre
mineral em cavernas a objetos talhados em pedras calcarias, € entender que foram,
possivelmente, resultados de uma dinamica social para além da estética apreciativa
de nosso tempo, pois existia nelas um significado que excedia a ideia do funcional
para aquela sociedade em questdo. Era para eles um produto tecnolégico que
fornecia uma finalidade substancial e que hoje podemos considerar um objeto
artistico. Pessis e Martin (2015) iniciam essa discussdo em seu texto sobre arte pré-

histérica do Brasil e inferem que:

A ideia de manufatura do objeto artistico € uma concepgéao burguesa que
nao caberia em uma sociedade para a qual o essencial é a sobrevivéncia. O
saber e o tempo eram os elementos basicos da manufatura funcional. Assim,
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entre as sociedades pré-histéricas, o objeto criado pela mao humana tinha
finalidade pratica e imediata, fosse ela material ou imaterial, e era parte das
estratégias de sobrevivéncia dos grupos humanos [...] (PESSIS; MARTIN.
2015. p.23).

Desde as primeiras descobertas arqueoldgicas encontradas ao final do século XIX,
nas extensas paredes rochosas na caverna de Altamira, na Espanha, os registros
rupestres vém despontando como informagdes inegaveis para se analisar as
relagdes dos nossos antepassados com as coisas mais substanciais em suas vidas.
As cavernas eram locais onde se refugiavam das noites agitadas do paleolitico e nas
paredes expressavam seu cotidiano e costumes sociais através de grafismos, figuras
antropomorficas e zoomorfas expressas em diversas cenas e desenhos de animais

realistas.

Entre os temas mais recorrentes nas pinturas rupestres, estavam as representagdes
de cenas de cacgas e cagadores em que intencionavam, de acordo com os estudos
arqueoldgicos atuais, uma convicgcao magica de que esses animais representados
pudessem ser 0s proprios seres, facilitando assim a caca; ritos de passagens, muitos
eventos inter pares que evidenciavam a socializagdo com outras tribos; simbolos
graficos que continham significados intrinsecos aquela comunidade que residiam
pelas redondezas e as que transitaram efemeramente e, 0 que mais nos interessa

aqui, cenas de nu, nascimentos e um cotidiano sexual explicito.

Nesse sentido, utilizaremos o artigo de Justamand et al. (2021) sobre o cotidiano
ancestral e as representacdes sexuais rupestre no Parque Nacional Serra da
Capivara (PNSC) como orientagdo para entendermos o complexo dinamismo social
daquela época e elencar possiveis reflexdes quanto as corporeidades e seus

principios.

Contextualizando, o Parque Nacional da Serra da Capivara (PNSC) € um dos
tesouros arqueoldgicos mais ricos que se tem conhecimento atualmente em nosso
pais € no mundo, se situa na regido Sudoeste do Piaui, e € uma unidade de
conservacgao e de protecao integral e patrimdnio histérico cultural reconhecido pela
UNESCO desde 1991. Aqui no Brasil, as pinturas rupestres também foram as
primeiras manifestacdes artisticas/estéticas reconhecidas da nossa pré-histéria como

nos informa Pessis e Martin (2015).



14

Justamand et al. (2021) nos provocam a refletir sobre as cenas desnudas e sexuais
encontradas no PNSC e que se repetem por todo o mundo com a seguinte

discussao:

As diversas cenas encontradas no PNSC, sejam de ordem sexual ou nao,
apontam para a importancia do corpo humano, suas representatividades e
praticas sociais que sao diversas e encontram-se espalhadas no mundo, se
constituindo em vestigios que nos desafiam a refletir sobre a concepgao
arqueoldgica de corpo, enquanto significado e significante, para além da
tradicional arqueologia das materialidades (JUSTAMAND et al. 2021 p.5).

Concordamos com os autores quanto a importdncia que os humanos pretéritos
pareciam dar representando suas sexualidades e intimidades, sem pudores, de modo
a exaltar os corpos e os atos sexuais, sendo 0 mais curioso nessas representacoes, a
diversidade de atos que poderiam ser considerados na modernidade de nossos
tempos, absurdos e hediondos. Como informado na pesquisa cientifica empreendida
pelos autores, existem cenas em que se observam relagdes “[...] entre pessoas de
sexos e idades — supostamente — diferentes, de mesmo sexo e até mesmo com
animais” (JUSTAMAND et al., 2021, p. 3).

Um outro detalhe importante sobre a leitura dessas representagdes do paleolitico €
quanto a questao da subjetividade do observador que a analisa, tendo em vista sua
cosmovisao pessoal que implica em nao s6 uma forma de interpretar, mas em
diversas possibilidades e que ndo podem ser descartadas. Ou seja, estamos aqui
para observar e refletir sobre culturas e ritos eternizados nas paredes rochosas de
um passado muito distante, ndo podemos pensar em uma analise consensual quanto
a isso, pois nao existirao certezas concretas sobre certos fatos, mas sim, “[...]
observar as recorréncias no registro rupestre, os vestigios arqueoldgicos diretos
encontrados no local e tentar construir uma ponte entre presente e o passado, para
acessar a ambos” (JUSTAMAND et al.,2021, p.5).

E interessante ressaltar sobre as multiplas interpretacdes, pois como ja mencionado,
existem registros rupestres por toda a extensao do planeta e por mais aparente
semelhancgas que existam entre grafismos e simbolos, eles vao estar situados em

contextos diferentes geograficamente e etnograficamente.

Entretanto, para a analise dessa pesquisa, nos ocupamos em identificar junto dos

autores citados, as figuras com padroes especificos de “corpos” ou como é chamado
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nos estudos antropoldgicos de antropomorfos. Justamand et al. (2021, p.5) nos
demonstra os aspectos importantes que devemos pontuar que sao “[...] cabega, eixo
da coluna vertebral, membros superiores e inferiores e uso de equipamentos

manuais ou aderegos”.

Os géneros eram demarcados pontualmente pelas genitalias, no masculino, os
bastdes falicos (Figura 2), e no feminino, variagdes de vulvas em formatos de circulos

e semicirculos, ou formas triangulares (Figura 3).

Figura 2. Representagées do masculino4

i ALk R

Fonte: Justamand et al. (2021, apud Soukopova, 2017, p. 72); Justamand et al. (2021, apud Vidal,
Ferraro e Pagni, 2016, p. 84); Justamand et al. (2021, apud Hampson, 2011, p. 285).

4 Representacdes do masculino: a esquerda, Figura itifalica em Tassili, na Argélia (A); representacdes
masculinas de figuras rupestres no Parque Nacional de Talampaya, na Argentina (B); Figura rupestre
masculina em Trans-Pecos, no Texas, Estados Unidos (C).
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Figura 3. Representacdes do feminino®

Fonte: Justamand et al. (2021, apud Fritz e Tosello, 2015, p. 27); Justamand et al. (2021, apud Gunn
e Lowish, 2017, p. 199); Justamand et al. (2021, apud Bevan, 2015, p. 30); Justamand et al. (2021,
apud Hays-Gilpin, 2004, p. 27 apud The Arctic University of Norway, 2014, p. 40).

Os autores que também se embasam em outros estudiosos para aprofundar suas
pesquisas, dentre eles Dubal (2017), que nos apresenta pinturas de cenas de sexo
possivelmente heterossexual, na Australia (Figura 4), na Nova Caleddnia e na ltélia, e

Mykhaillova (2017) aponta para sua ocorréncia na Russia.

Figuras 4.C ’na de relacido heterossexual em Brady Creek, Aust
- s & ] L i \ v; 3 e *

)

ralia.
n I('l:::-' :

-

5 Representagdes do feminino: a esquerda, uma estalactite em Chauvet, na Franga (A); esquema de
pinturas rupestres e pinturas in situ, em Nawarla Gabarnmang, na Australia (B); a direita, no alto,
esquema de antropomorfos femininos no Vale Camonica, na Italia (C); figuras com uma vagina, do
sudoeste dos Estados Unidos.
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Relacdes homoafetivas que tanto trazem problematizagdes entre os estudiosos
também sdo citadas nos trabalhos de Barthes, Crochet e Raymond (2015)
encontradas na Noruega, na Espanha, na Suécia, no Peru e no Egito; de Epprecht

(2013), com ocorréncia no Zimbabue (Figuras 5 e 6).

Figuras 5 e 6. Registros rupestres homoeroticos: a esquerda, em Tanum, Suécia; cena digitalizada de
pintura rupestre no Zimbabue, a direita.

Fonte: Justamand et al. (2021 apud The Arctic University of Norway, 2014); Justamand et al. (2021,
apud Epprecht, 2013).

Se o0s nossos antepassados pretéritos pudessem viver por um dia nos Nnossos
tempos atuais, poderiam cometer um dos crimes mais abjetos dessa atualidade,
dentro da pesquisa dos autores ja citados para nosso estudo, a bestialidade também
era uma manifestacao rupestre muito comum e encontrada globalmente afirmado
nos estudos de Goldhahn & Fuglestvedt (2012) e Sansoni & Gavaldo (2015).

Bestialidade, também conhecido atualmente como zooerastia, € o ato de se
relacionar sexualmente com animais sem que exista qualquer tipo de conexao
emocional entre essa relacdo, como Justamand et al. (2021, p.9) pontua “[...] de
modo oportunista e isolado na falta de parceiro adequado”, o que se diferencia da
zoofilia que apesar da linha ténue entre ambas, a zoofilia é considerada uma

psicopatologia e classificada internacionalmente como doenca.

E interessante que os autores levantam a quest&o da impossibilidade de identificar as

motivagdes emocionais reais de tais praticas por conta do deslocamento de tempo e
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contexto que nao nos cabe compreender atualmente. Justamand et al. (2021, p.9)

dialoga com outros autores sobre isso ressalta que:

E preciso considerar que os nossos parentes mais antigos tinham “suas
proprias leis e normas. Normas que, se obviamente precisam dos individuos
para poderem se concretizar, ditam a esses individuos como devem ser
atualizadas e materializadas” (SOUZA, 2015, p.78 apud JUSTAMAND et al.,
2021, p.9).

A seguir, trazemos cenas onde a bestialidade foi retratada, na Angermania, Suécia
(Figura 7), e uma outra encontrada no sitio arqueolégico do PNSC no Piaui (Figura
8).

Figura 7. Cena esquematica de bestialidade entre homem e alce na Angermania, Suécia.

----- Water level 1942

0 1m

Fonte: Justamand et al. (2021 apud Bolin, 2000)

e, Pt S i

onte: Justamand (2011, p. 238)
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As genitalias também eram representadas em cenas de rituais, dancas e lutas, mas
dependendo do contexto, a demonstracao de vulvas e falos em cenas de cotidiano
nao sexual nas pinturas pareciam envolver uma simbologia intencional para os

nossos artistas pretéritos.

De acordo com a pesquisa empreendida por Buco et al. (2020) existia algo de
significativo naquela cena, na qual demarcar o género fosse interessante, mas que
em outras cenas semelhantes, isso dentro de uma localidade comum, as genitalias

nao apareciam.

O estudo em questao se concentra mais uma vez no PNSC (PI), e € provavel que
possa existir uma conexao dos achados aqui para com outros lugares do mundo.
Mas em nosso territorio especificamente, a pesquisa elenca hipoteses para
interpretar onde parecia existir “[..] um coédigo de conduta do periodo
(ARRIZABALAGA, 2005), pois indicavam onde era preciso aparecer as genitalias (os

falos e as vulvas) e onde eram desnecessarios” (BUCO et al., 2020, p. 256).

Na cena a seguir por exemplo, os artistas pontuam os géneros em uma

representacao de algum ritual ancestral (Figura 9).

Figura 9. Detalhe do painel pictérico da Toca da Passagem com representacao de genitalias
masculinas e femininas, Serra Branca, PNSC (PI)

Fonte: BUCO et al. (2020 apud JUSTAMAND, 2013)

Existe uma outra cena também muito constante no PNSC (Pl), na qual os

antropomorfos aparecem de maos dadas com seus falos eretos (Figura 10),
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supostamente pareciam estar em um momento de alegria por estar ali desfrutando
de um tempo em conjunto e por isso se divertindo como supdéem os autores da

pesquisa em questao (BUCO et al., 2020).

Figura 10. Cena das maos dadas e falos eretos: Boqueirdao da Pedra Furada.
: ¢ .~ g S L e -

Fonte: BUCO et al. (2020 apud JUSTAMAND, 2013)

Por fim, € interessante tratarmos também da questdo da mulher ancestral, da sua
relevancia nas sociedades pretéritas em que, diferentemente dos tempos modernos,
geriam comunidades e “[...] participavam muito mais efetivamente da vida e das
tomadas de decisbes dentro dos grupos do que se pode imaginar’ (WRAHGHAM,
2010, apud BUCO et al., 2020, p. 253).

As mulheres tinham fun¢des de destaque como o “[...] garantir a alimentacao basica
do grupo, por meio da coleta de frutas, verduras” (REED, 1980 apud BUCO et al.,
2020, p. 253) e “[...] a caca/domesticacao de pequenos animais” também eram “[...]
atribuicdes das mulheres da época” (SAHLINS, 1978 apud BUCO et al., 2020, p.
253).

E por que nao falar também da mulher ancestral artista, da mulher que se expressava
pictoricamente e produzia manualmente seus artefatos. Em muitos estudos
antropoldgicos modernos se subjetificou uma narrativa autoral masculina, partindo
de um entendimento de que a mulher no mundo ancestral ndo pudesse ter também
uma expressividade pictorica tal qual os homens. Um exemplo disso € a Vénus de

Willendorf (Figura 11), considerada até entdo uma das primeiras estatuetas
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produzida na arte do paleolitico, em muitos estudos se constatou a teoria de que ela
teria sido feita a partir de um olhar masculino, demonstrando a fertilidade do corpo

feminino através de curvas voluptuosas, de seios fartos e grandes nadegas.

A crencga envolvida no nome dado a estatueta, “Vénus”, € também resultado de uma
perspectiva masculina de erotizagdo e desejo a uma idealizagdo da mulher que

precisaria demonstrar tais caracteristicas para serem intituladas divindades.

Figura 11. Vénus de Willendorf®

Fonte: wikipedia

Mas em 1996, um estudo disruptivo provocou um novo olhar a essa pequena e
delicada estatueta. Um artigo publicado pela revista American Anthropologist e
intitulado “Towards Decolonizing Gender: Female Vision in the Upper Paleolithic””
nos revela uma nova hipdtese, os autores Catherine Hodge McCoid e Leroy D.
McDermott questionam: e se na verdade, o autor dessa estatueta e de muitas outras
fossem mulheres e ndao os homens? O artigo traz em um esbocgo, os formatos de
variadas estatuetas de representagdo feminina ja encontradas até hoje. E descreve

as caracteristicas comuns delas como:

[...] uma cabega sem rosto, geralmente virada para baixo; bracgos finos que

6 Vénus de Willendorf, c. 24.000-22.000 a.C., pedra calcaria 11,1 cm de altura (Museu de Histéria
Natural, Viena) (foto: Bryan Zygmont apud Steven Zucker, CC BY-NC-SA 2.0)

7 McCoid, Catherine Hodge, e Leroy D. McDermott. “Toward Decolonizing Gender: Female Vision in
the Upper Paleolithic.” American Anthropologist, vol. 98, no. 2, 1996, pp. 319-26. JSTOR,
http://www.jstor.org/stable/682890. Acesso em: 15 nov. 2022.
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desaparecem sob 0s seios ou se cruzam sobre eles; um tronco superior
anormalmente fino; seios volumosos e pendulares; nadegas e/ou coxas
grandes; um abddmen proeminente. Presumivelmente gravido; as vezes
com um grande umbigo eliptico coincidindo com a maior largura fisica da
figura; e muitas vezes pernas estranhamente dobradas, anormalmente
curtas que se afunilam até um ponto arredondado de pés
desproporcionalmente pequenos (McCOID; McDERMOTT, 1996, p. 320,
tradugdo nossa).

Por mais desproporcionais que parecam, tais caracteristicas podem ser uma
tentativa de reproducgao desses corpos, um tanto quanto fieis, e de uma perspectiva
propria da mulher que a teria esculpido. Para provar essa teoria, os autores do artigo
fazem um estudo fotografico comparando as imagens das estatuetas com as de uma

jovem gravida (Figuras 12, 13 e 14).

Figura 12. Vista superior do corpo. A esquerda, a jovem gravida; a direita a estatueta.

Fonte: McCOID; McDERMOTT (1996, p. 321)

Figura 13. Vista da lateral do corpo.

r

Fonte: McCOID; McDERMOTT (1996, p. 322)
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Figura 14. Vista das costas.

Fonte: McCOID; McDERMOTT (1996, p. 323)

Como ja afirmado anteriormente, falar sobre arte rupestre e ter certezas concretas
sobre as reais motivagdes de seus criadores/as torna-se quase que impossivel,
entretanto, quando refletimos sobre esses debates multiplos, eles nos proporcionam

um conjunto de reverberagdes possiveis.

Por que nao poderiamos supor que certas estatuetas fossem realmente a
perspectiva de uma mulher que, olhando para sua propria figura gravida, quisessem
celebrar e eternizar essa imagem em uma escultura? Corpos fascinantes que

pudessem reverberar seu poder e beleza sem preceitos ou modelos.

Trazer as diversas reflexdes sobre como nossos antepassados lidavam com os
COrpos nus e as normas sociais empregadas, nos leva a um novo patamar dessa
pesquisa. Entendemos a partir daqui que nos tempos remotos, as pessoas que
habitaram a Terra compreendiam o formato de ver o mundo através de seus corpos,
ou melhor, de deixar que o0 mundo os atravessasse, experimentando e
testemunhando de formas variadas e vivéncias uUnicas, sem um preconceito
estabelecido, preconceitos estes que foram projetados em nossa sociedade atual,

como uma nova forma de pensar os corpos e as relagdes sociais, sexuais e culturais.

Nessa perspectiva, € a partir dessas novas formas de ver os corpos que daremos

seguimento no proximo capitulo.
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2.2 SOBRE O VERBO QUE SE FEZ CARNE E A CARNE QUE SE VIU NUA

Antes era somente sobre o corpo, € 0 corpo que se correlacionava com o0 meio, com
o entorno. O corpo cagador, o corpo ritualistico, o corpo sexual, o corpo
desavergonhado. Mas em algum momento, naquele tempo, outras demandas
sobressairam a narrativa unica do corpo, novas percepgodes a partir das observagoes
sobre o mundo em que vivia. A necessidade de maior subsisténcia sempre latente
nas sociedades anteriores, algo comum a todos os seres viventes. Novas
concepcdes de mundo coadunando com o progresso? Ou seria O progresso

despontando nesse horizonte medieval os antolhos do novo mundo?

Como vimos na era paleolitica, o corpo era o mundo e o mundo perpassava pelo
corpo. Mas as relagées foram se modificando a partir do momento em que o ser
humano comegou a investigar suas proprias relagdes com o mundo. Movidos a se
questionar sobre um conhecimento mais profundo sobre si mesmo em sua trajetoria
no espaco, as légicas sociais precisavam ser revistas a cada nova conexao. Le
Breton (2006) quando descreve sobre os elementos etnolégicos que uma sociedade

pode construir nos diz:

O corpo € uma realidade mutante de uma sociedade para outra: as imagens
que o definem e dao sentido a sua extensdo invisivel, os sistemas de
conhecimento que procuram elucidar-lhe a natureza, os ritos e simbolos que
0 colocam socialmente em cena, as proezas que pode realizar, as
resisténcias que oferece ao mundo, sao incrivelmente variados,
contraditérios (LE BRETON, 2006, p. 27).
Hoje em dia, percebemos e compreendemos as mudancas de uma sociedade para
outra através dos estudos atuais sobre as ciéncias sociais e humanas, mas também
por estarmos deslocados neste tempo presente, o tempo linear e cronoldgico, que é
uma invencao do presente e que se transmuta a cada passagem de periodo historico

da nossa humanidade.

Para nos, a discussao do corpo nas sociedades posteriores ao paleolitico pode ser
melhor elucidada a partir da concepgao de tempo, porque nossos antepassados
observavam as passagens dos dias e das noites, dos tempos mais frios e outros mais

quentes e que tudo retornava ao ciclico, as percepgdes se modificavam.
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O que antes era usufruir dos frutos que a natureza oferecia, comecgou a ser plantar as
sementes para os frutos nascerem. O que antes era cacar e matar um animal, como
predadores, comegou a se pensar em domesticagcdo para manté-lo vivo e que ele

pudesse gerar filhotes e que esses filhotes pudessem também se reproduzir.

E isso € 0 que os estudiosos chamaram de revolugdo neolitica, nasce entdo a
possibilidade de agir no presente para se antecipar o futuro. Outras coisas também
se modificaram, como o abandono das cavernas itinerantes para as construcdes de
residéncias proprias, o comeg¢o de uma escrita pictografica e o desenvolvimento das

primeiras instituicdes sociais: a familia e o trabalho (PROENCA, 2004, p.13).

Mas o que importa para endossar nossas investigacdes, € que em algum momento
daquele tempo, nossos antepassados se empenharam em construir civilizagdes para
além de um bem civico comum, elas resistiram dentro do tempo para que suas
histérias pudessem ser conhecidas através do seu legado cultural. E aqui ja ndo mais
em paredes rochosas, uma grande e macica transformacao acontece nas formas de
se pensar objetos artisticos, a arte se consolida como um meio mais plural de

propagar e eternizar os conhecimentos de mundo para as civilizagbes posteriores.

E dentro das nossas pesquisas, juntamente com os autores/as elencados, vamos
percebendo que de forma pontual, em grande parte dos achados artisticos, de
pinturas as arquiteturas, o motivo que mais evoca e questiona o corpo sera o

religioso.

A religidao, se institui como base nas construg¢des sociais a partir de entao, e é pela
devocgao aos ritos, aos deuses, a magia que o mundo medieval interpreta o novo
mundo. Proenga (2004) destaca como a religidao se insere nas decisdes sociais da

cultura egipcia:

Mas a religido é talvez o aspecto mais significativo da cultura egipcia. Tudo
no Egito era orientado por ela: o mundo poderia — na visdo desse povo — ser
destruido nao fossem as preces e os ritos religiosos, a felicidade nessa vida
e a sobrevivéncia depois da morte eram asseguradas pelas praticas rituais, e
até mesmo “o ritmo das enchentes, a fertilidade do solo e a propria
disposicao racional dos canais de irrigacdo dependiam diretamente da agao
divina do farad” (PROENGCA, 2004, p. 17).

Nos grandes impérios que se solidificaram nos séculos medievais, dos Xlll a.C. ao |

d.C., da Europa ocidental ao Oriente Médio, de povos em todas as Américas, e de
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lugares mais inospitos e remotos, a concepgao de corpo pareceu perpassar de
diversas maneiras pela religiosidade. Podemos visualizar esse momento pela arte

trazendo dois exemplos.

Na arte dos povos da Mesoamérica pré-colombiana e pds-colombiana, o corpo se
encontrou permeado entre seres misticos e naturais. Para a civilizagdo Moche que
viveu no norte do Peru entre 100 a.C. e 800 d.C., o grande deus moche Ai Apaec, o
deus destruidor também conhecido como o “Decapitador”, era representado pela
unido de tracos humanos com os do jaguar (Figura 15). Ai Apaec, vivia de sangue
humano. Os mochitas acreditavam que todos os problemas da ordem do natural

poderiam ser resolvidos se entregassem para esse deus, pessoas em sacrificio®.

Figura 15. O deus moche Ai Apaec em um mural no monumento Huaca de la Luna

Fonte: Wikimedia Commons®

Em contraste, na extremidade oposta do globo, as tradicbes indianas que se
consolidaram a partir do primeiro milénio d.C., tem como representagao divina o
corpo coexistindo entre os simbolos da natureza. Shiva'®, um dos principais deuses

do hinduismo, € também um deus destruidor, em sua trajetéria como entidade

8 Em uma entrevista a revista Super Interessante, o historiador canadense e especialista em arte
mochica Steve Bourget conta sobre quando encontrou em 1996, o fosso em Huaca de la Luna, ao sul
da atual cidade de Trujillo no Peru, onde os sacrificios eram depositados, confirmando assim a teoria
que antes pairava como uma antiga mitologia. Matéria disponivel em:
https://super.abril.com.br/historia/sangue-para-o-el-nino/ Acesso em: 20 jan. 2023

® Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:H Luna Frisorestaurado lou.jpg Acesso em:
10 fev. 2023.

0 André Luiz Caes nos confirma essa informagcdo em seu artigo sobre a disseminagdo dos
ensinamentos do guru indiano Sai Baba e as implicagbes dessa corrente religiosa no ocidente das
Ultimas décadas. Aqui nesse paragrafo nos embasamos em uma reflexdo de Caes fundamentada no
livro de John Bowker “Para entender as religides”. Disponivel em: p_caes.pdf (pucsp.br) Acesso em:
22 jan. 2023.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:H_Luna_Frisorestaurado_lou.jpg
https://www.pucsp.br/rever/rv4_2006/p_caes.pdf
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sagrada, a energia divina que o representa é a que destrdi para assim transformar

em algo novo, renascido (Figura 16).

Figura 16. Estatua de Shiva como Nataraja, ca. 990, bronze. Freer Gallery, Washington DC

Fonte: wikimedia Commons'!

Até entao, o que podemos tracar de entendimento da problematica a partir dessas
pequenas investigacbes? O que Ai Apaec e Shiva parecem ter em comum além de
ambos serem considerados “destruidores” dentro de suas tradicdes civilizatorias? E

exatamente o corpo!

O corpo parecia estar no centro da narrativa religiosa, ainda como um corpo em suas
particularidades, despidos da vergonha. De certo a nudez parecia ter outro
significado para essas civilizagdes medievais, 0 advento das vestimentas inclusive
poderia ser um determinante de classes sociais em muitas civilizagdes, mas nao com

a utilidade especifica em esconder algo como nos séculos modernos.

Mas a verdade é que depois das grandes revolugbes nos meios de locomogao
terrestres e maritimos, e isso notado gradualmente durante o periodo que foi a idade
média e que seguiu avancando durante os séculos seguintes, um sentimento de
dominagao e expansao de narrativas sobre os outros se apoderou com mais

expressividade nas sociedades medievais. O ser humano sempre esteve em guerra

" Disponivel em: File:Shiva-nataraja.jpg - Wikimedia Commons Acesso em: 10 fev. 2023



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shiva-nataraja.jpg
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consigo € com seus pares, € com 0s avangos tecnoldgicos as possibilidades de
dominagao se ampliaram. Uma das formas mais aterradoras de se obter o dominio
de um povo nesse periodo era o de apagar a sua historia, destituir suas crencgas,
despi-los de seus deuses (DIONIZIO et al., 2020, p. 62).

Dispomos até aqui, informagdées que nos sao necessarias para iniciarmos o
destrinchar da problematica. Trazemos agora nossos principais referenciais, Lopes
(2018), Agamben (2014) e Bologne (1990), para dialogar junto sobre o que se tornou

decisivo para se compreender a nudez como algo assombroso.

A experiéncia religiosa de um povo esteve intrinsicamente conectada aos olhares e
compreensdes multiplas de vida, coexistindo em suas comunidades, tragando suas
verdades. Mas nao podemos esquecer que muitas dessas verdades disseminadas

quiseram se sobressair por entre outras como unica e exclusiva.

Podemos analisar as religides mais difundidas da atualidade e perceber o quanto
elas moldaram nossos olhares e agdes inconscientemente, até mesmo os olhares
daqueles que ndo compactuam com suas ideologias. E preciso falar especificamente
do cristianismo, pois sabemos do grande alcance que as sagradas escrituras foram e

sao usadas como predi¢des de uma vida ideal.

Elencaremos a partir do cristianismo o quanto o entendimento da nudez perpassou e
ainda perpassa pelos preceitos da religido, do que se prega como certo e o errado,
de quem pode ter o corpo santo e um corpo pecador. No cristianismo, a
disseminacdo dessas prescricbes foi tdo bem sucedido, que se percebe
modificagdes até na simples concepcao de tempo, o que antes era apenas passado,
agora seria um passado datado no que ocorre antes e depois da encarnagao de
Cristo na Terra (a.C. e d.C.).

Um dos grandes veiculos de disseminagao do cristianismo foram as imagens sacras
produzidas durante seu estabelecimento como poder de estado ainda em Roma em
311 d.C., e com essa decisao politica, consegue se estender como religido oficial de

outros paises da Europa Ocidental nos séculos seguintes (GOMBRICH, 2012, p. 132).

Tendo o poder e a narrativa da imagem, os humildes camponeses nao teriam para

onde olhar, a ndo ser para os imensos edificios sacramentais que surgem adornados
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em seu interior de pinturas sagradas onde se ilustrava e disseminava o0s
ensinamentos de Jesus Cristo para os leigos e os desesperados de alma. Para Lopes
(2018) quando discorre sobre as tais representagdes utilizadas pelo cristianismo, nos
diz:
O cristianismo se apropriou das representagdes da mitologia greco-romana
fazendo das imagens do corpo humano, nu ou vestido, eficiente meio de
“propagar, catequisar, impressionar, organizar seu rebanho”, considerando
“ser a imagem mais contagiosa e mais viral que a escrita”, porque a
“imagem mais que uma ideia provoca emocdo, pde a multiddo em
movimento” (LOPES, 2018, p. 332).
E interessante pensar em como antes da ascensdo do cristianismo o mundo
ocidental ainda se prevalecia de uma cultura politeista e as referéncias artisticas
anteriores a eles eram as monumentais estatuas e pinturas gregas (Figura 17), os
artistas gregos ainda se comprometiam em esculpir com opuléncia e fidelidade de
tragos humanos os deuses que adoravam, com um olhar muito mais investigativo ao

corpo e "[...] interessados nos problemas especiais de seu oficio do que por sua arte
a servigco de uma finalidade religiosa" (GOMBRICH, 2012, p. 111).

Figura 17. Laocoonte e seus filhos em marmore, c. 175-50 a.C., de Hagesandro, Atenodoro e
Polidoro de Rodes. Museo Pio Clementino, Vaticano

Com as deidades gregas depostas pelo cristianismo e suas estatuas de pedras de

'2 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0 Laocoon Group -
Museo Pro_Clementino (Vatican).jpg Acesso em: 10 fev. 2023



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0_Laocoon_Group_-_Museo_Pro_Clementino_(Vatican).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:0_Laocoon_Group_-_Museo_Pro_Clementino_(Vatican).jpg
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beleza apolinea destruidas, os artistas do novo mundo cristdo que recebiam as
encomendas dos religiosos precisavam sobrepujar as convengdes greco-romanas do
passado, principalmente os métodos artisticos que lembrassem dos antigos deuses e
da preocupacao com a representagao do corpo natural (GOMBRICH, 2012), mas, ao
mesmo tempo representar os ensinamentos cristdos ainda com a ajuda dos métodos
antigos "[...] ndo para evocar o prazer carnal, o erotismo ou a sexualidade, mas para

traduzir e facilitar a compreensao das revelagdes divinas" (LOPES, 2018, p. 332).

Isso porque um dos primeiros acontecimentos determinantes para a humanidade de
acordo com o evangelho cristao, foi o nascimento do pecado descrito em Génesis, 0
fatidico momento em que Adao e Eva comem da fruta proibida e descobrem pela
primeira vez que estavam nus (Figura 18), "[...] Entdo foram abertos os olhos de
ambos, e conheceram que estavam nus; e coseram folhas de figueira, e fizeram para

si aventais" (Génesis, 3:7).

Figura 18. A tentacdo de Adao e Eva no Paraiso, de Masolino da Panicale. Cappella Brancacci,
Igreja de Santa Maria del Carmine.

Fonte: Wikimedia Commons™
A sociedade ja imbuida no pudor disseminado pela igreja, se ocupa agora em

'3 Disponivel em: File:Cappella brancacci, Tentazione di Adamo ed Eva (restaurato), Masolino.jpg -
Wikimedia Commons Acesso em: 10 fev. 2023.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cappella_brancacci,_Tentazione_di_Adamo_ed_Eva_(restaurato),_Masolino.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cappella_brancacci,_Tentazione_di_Adamo_ed_Eva_(restaurato),_Masolino.jpg
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admirar as genitalias expostas nos santuarios para tomar-lhes como licao moral e
nao como uma apreciagao estética pois " [...] no fundo, o nu, as cenas de cdpulas nas
igrejas, sdo morais pois contém uma licdo que contradiz o que representam”

(BOLOGNE, 1990, p. 224).

Imaginamos a partir dessas reflexdes, as exigéncias impostas no momento em que
Masolino (1383-1447) pinta o afresco da tentacao de Adao e Eva para a Capela de
Brancacci, em Florengca. As genitdlias que aparecem timidamente e até
desproporcional a um corpo real, queriam demonstrar uma desvalorizagao do corpo
que ja prevaleciam antes mesmo do momento crucial da tragédia pecaminosa e que,

de acordo com Bologne (1990):

Nao sdo razbes de pudor que em certos momentos apagam o sexo dos
personagens. A supressao das partes naturais inscreve-se, alids, numa
indiferenga mais generalizada pela carne, pelos musculos, pela plastica
humana. A religido cristd pede a arte que traduza outras aspiragdes, outras
crengas, outros testemunhos diferentes dos da arte paga. As preocupacgoes
vao para a beleza moral, interior, e o que se perde em beleza plastica é
compensado pela extraordinaria forca interior que emana do homem
medieval (BOLOGNE, 1990, p. 224).

Masolino trouxe suas interpretacbes dentro das convengdes artisticas que
prevaleciam em sua época, mas que também se associa com as formas de se pensar
0 corpo na concepcao simbdlica da igreja. Poderiamos interpretar essa passagem
biblica das mais diversas formas dentro de influencias sociais e culturais de um
século, mas sabemos que uma unica intepretagcao estabelece limites, impde certezas,
0 que pensando nos contextos cristdos dos séculos medievais eram objetivos muito

pertinentes.

Partindo do entendimento simbdlico e das concepg¢des da igreja catdlica que se
consolidam quanto a nudez de Adao e Eva apds a queda, percebemos que a nudez
se torna a partir dessa narrativa biblica "[...] inseparavel de uma assinatura teolégica"
(AGAMBEN, 2014, p.91). Para esse autor,

[...] isso ndo ocorre por causa de uma simples ignorancia precedente que o
pecado anulou. Antes da queda, mesmo sem estarem cobertos por
nenhuma veste humana, ndo estavam nus: estavam cobertos por uma veste
de graga, que os envolvia tal como um traje glorioso (AGAMBEN, 2014, p.
92).

Esse traje glorioso era como uma névoa aos olhos que os impediu de ver a pura
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corporeidade, o “[...] desnudamento da pura funcionalidade, um corpo ao qual falta
toda nobreza, porque a dignidade ultima do corpo estava encerrada na gloria divina
perdida” (AGAMBEN, 2014, p. 94).

Na narrativa biblica, o casal apdés comer do fruto proibido se encontram com um

Deus furioso que os veste com tunicas de peles e os expulsa do paraiso (Figura 19).

Figura 19. Detalhe do relicario de prata de Santo Isidoro (século Xl), Basilica de Santo Isidoro, Ledn,
Espanha.

nte: Agam ‘(214, p.96
As vestes de pele que os vestiam eram o indicio do que ndo poderia mais retornar,
os olhos agora abertos, se esvairam pelos ares a inocéncia e imortalidade contida na
nudez paradisiaca. Em muitos provérbios de santos das tradi¢ées antigas, como as
encontradas em Sao Nilo, em Teodoreto de Cirro e em Jerbnimo, diziam que as
tunicas de pele, as peli¢cas, eram consideradas “[...] o simbolo da morte (AGAMBEN,
2014, p.97).

A partir de entdo, o corpo se torna corruptivel e a ideia de que um corpo puro agora,
sO poderia ser alcangado na fé e devogao aos ensinamentos de Cristo, s6 por meio
dele alcangariamos um corpo santo. O corpo humano era interpretado como o corpo
da perdicao, dos desejos carnais, sexuais, da libido. Entendemos a partir de entao,
que a nudez plena nos séculos medievais € incessantemente punida pela igreja, nao
existia distincdo entre o que era nudez sexual ou nudez natural, toda aparicéo era

condenada e deveria ser extirpada (Figura 20).
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Figura 19. A expulsdo do Paraiso (1425). Afresco de Masaccio. Capela Brancacci, Igreja de Santa
Maria del Carmine, em Florenga.
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Fonte: Wikimedia Commons'*

E como grandes influenciadoras da época, as igrejas poderiam provocar medo e
repreensao nas multidées de devotos, principalmente porque estamos refletindo
sobre um periodo no qual grandes catastrofes naturais e sanitarias aconteciam como
por exemplo, a Grande Peste na Europa no século XV. Esse contexto movia o
imaginario da sociedade que se amparava na salvacao em Cristo, por achar que
estariam lidando com “[..] o fim dos tempos descritos nas sagradas escrituras”
(CORBIN; COURTINE; VIGARELLO, 2008, p.26). Nao era o inferno uma possibilidade
interessante de viagem eterna apds a morte, ao contrario, ele era delatado pela igreja
como o lugar mais abominavel e penoso que existia e representado das formas mais
tenebrosas pelos artistas em porticos, vitrais e pinturas nas catedrais (Figura 21).
Porém, por incrivel que parece talvez fosse o inferno, o unico lugar onde a nudez
plena pudesse ser aceitavel, “[...] no corpo dos danados irremissivelmente oferecido
aos tormentos eternos da justica divina” (AGAMBEN, 2014, p. 93).

4 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Masaccio expulsion-1427.jpg Acesso em: 3
fev. 2023.



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Masaccio_expulsion-1427.jpg
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Figura 21. Fila de figuras nuas, acorrentadas, arrastadas ao inferno no dintel da catedral de St-
Trophime, em rles c. 1180
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Fonte: Wikiedia Commons™®

2.3 PUDIBUNDARIA MODERNA: SOBRE CORPOS TARJADOS E CENSURAS
CONTEMPORANEAS

Pudibundaria, é o termo usado repetidas vezes por Bologne (1990) em seu livro
Historia do Pudor. Um neologismo jocoso da palavra pudibundo, desconhecida até o
momento de empreendermos nessa curiosa pesquisa. Ja o significado de
pudibundo’, um adjetivo para quem peca nos excessos do pudor. Pudibundaria € a
definicdo perfeita para o que se segue dentro da sociedade europeia e 0 que se
alastra pelo globo diante a disseminacao do cristianismo.

Mesmo diante de fatos da historia como a credibilidade e centralidade de poder da
Igreja catdlica como exposto no capitulo anterior, os antagonismos se elevavam da
mesma forma. As lutas ideoldgicas entre a igreja catdlica e os rebeldes protestantes,

insurgiram como reformas e revolugdes que ficaram conhecidas na histéria.

Diante de um poder centralizado da igreja, 0 que surge como O0OpoOsi¢ao nas

idealizagbes da hegemonia é censurado, condenado, criminalizado. De acordo com

'S Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arles, Saint Trophime, Tympanon.jpg
Acesso em: 3 fev. 2023

'6 Pudibundo para o dicionario online de portugués significa: que excede em pudor; pudico. Disponivel
em: https://www.dicio.com.br/pudibundo/. Acesso: 12 fev. 2023



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arles,_Saint_Trophime,_Tympanon.jpg
https://www.dicio.com.br/pudibundo/
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Bologne (1990):

Ja ndo estamos habituados a associar arte e pudor. As fogueiras ateadas por
Savonarola, aonde todos iam por os seus quadros licenciosos ou seus livros
pagaos, parecem-nos cego fanatismo; as folhas de vinhas abundantemente
espalhadas pelos nus no século XVIII parecem fruto de obsessado malsa e as
oficinas de restauro apressam-se a apagar as borradelas de pudor que um
artista posterior acrescentou a obra de um mestre (BOLOGNE, 1990, p.
219).

Savonarola, padre dominicano da Florenga renascentista, encontrava no extremismo
de suas atitudes, o saudosismo das épocas em que a pureza das formas
predominava acima dos novos ares que os tempos renascentistas estavam trazendo.
E bom ressaltar que a igreja estava em declinio, outras correntes religiosas paralelas
estavam surgindo, mas a decéncia nao. Parecia ser o fim da indecéncia, o decoro a
partir de entdo ndo se despojaria, mas se transformaria em novos formatos para

Corresponder 0S novos tempos.

Mas também é fato que a igreja ja ndo estava mais no centro das decisdes sociais, 0
que entdo movia os pudores modernos? Seriam os resquicios de temor ao Cristo
ressuscitado ou ao calor das fogueiras “santas” da inquisicdo? O que poderiamos
inferir sobre o nascimento do pudor e sua perpetuacdo na sociedade, seria
realmente uma protecdo necessaria a integridade do corpo ou um consenso a

censura?

O saudosismo em retornar aos pensamentos filosoficos dos gregos nos séculos das
reformas e contrarreformas protestantes era uma possibilidade nos meandros do
Renascimento, mas havia a0 mesmo tempo uma luta constante em esconder

genitalias e vituperar temas vulgares demais explorados pelos artistas renascentistas.

E para dar seguimento a nossas reflexdes até aqui, traremos novamente Lopes
(2018) para tentarmos entender através da arte os caminhos que a sociedade

delineou até os tempos atuais.

Falar de censura, € também falar sobre ideais politicos. E a arte que se entremeia por
essas vias segue questionando as convengdes sociais que vao se impondo em uma
sociedade marcada por discursos conservadores. O medo do nu, o medo da mulher
nua, o medo do pecado, o medo do erético, € sempre pelo medo que se evita certas

condutas, o medo de se ultrapassar as fronteiras da moral e dos bons costumes.
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Em contrapartida, enquanto a censura se mostra repreensiva e moralizante de um
lado, o oposto € a sua contravencgado. A nudez que nos séculos atuais € punida pela
lei'””, nunca impediu que sua manifestacdo acontecesse de forma ultrajante ou
subversiva pelos corpos dissidentes. Em 1917 por exemplo, Amedeo Modigliani
expunha sua série de nus em sua exposi¢cao individual na galeria Berthe Weill, a
indignagéo foi tanta que a policia manda retirar cinco quadros considerados
obscenos (BOLOGNE, 1990).

Para os que assumem tais posi¢coes disruptivas, a arte se torna uma fuga para
aquelas convencgdes sociais que se detém em enviesar pensamentos, punir condutas
contrarias. Lopes (2018) também discorre em seu texto sobre artistas que em
diferentes épocas contestaram censores e seus sistemas. Gustave Courbet (1819-
1877) quando pinta em forma de protesto a L'Origine du monde em 1866, ou Hans
Bellmer (1902-1975) quando produz as Dolls em 1936 nos apresenta por meio de
suas linguagens artisticas “[...] formas de denuncia ou de enfrentamento a violéncia e
a repressao” (LOPES, 2018, p. 340).

Diante dos fatos apresentados até aqui, podemos refletir que dentro da histéria da
humanidade, a censura e o pudor de corpos se instauram em um dado momento nas
eras medievais e se reformula em novos formatos com o passar dos séculos,
acompanhando as crescentes mudancas industriais e tecnoldgicas da sociedade.
Nos cabe agora questionar, quais seriam os atuais motivos que movem os tabus da
nossa contemporaneidade? Sera que ainda nos cabe continuar refletindo

mentalidades do passado?

2.4 INFANCIAS SEM CORPOS? IMPORTANTES CONFLUENCIAS ENTRE O
ENSINO DA ARTE E NUDEZ NAS ESCOLAS

Torna-se premente nesse momento conhecer e refletir sobre o modo como

professoras e professores lidam com a relagao entre infancia e nudez dos corpos na

7 Aqui no Brasil, em 1940 se entra em vigor o cédigo penal brasileiro n°2.848/1940 e pune pelo art.
233 a prética do ato obsceno em lugares publicos, ou aberto, ou exposto ao publico. Disponivel em:
https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/91614/codigo-penal-decreto-lei-2848-40#art-233
Acesso em: 14 fev. 2023.



https://presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/91614/codigo-penal-decreto-lei-2848-40#art-233
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arte em suas as praticas educacionais, por isso sera necessario dialogarmos com
Salles (2020), Jantorn e Rebougas (2017), e Foucault (2017).

A arte como pratica de aprendizagem no ensino infantil tem uma importancia
essencial nas experiéncias das criangas por proporcionar uma integragao delas com
o mundo. Por meio de suas experiéncias e vivéncias € que elas organizam seus
processos mentais e expressam ideias e sentimentos e, através da interagéo, da
ludicidade, da brincadeira, o ato de criagao, torna-se um dos fatores mais marcantes

na infancia, rememorados durante toda a vida.

Quando se pensa em infancia, inicialmente se evidencia uma sociedade que
encarou essa fase da vida de diversas formas no contexto historico, social,
geografico, cultural, econémico, racial e politico, dai nossa opg¢ao pelo termo
infancias. Essa sociedade definiu um tratamento para essas infancias, interferindo
em seu poder de escolhas e vontades, intencionando, muitas das vezes, uma

autoridade desmedida disfarcada de protecao e cuidado.

No contexto escolar, esse cuidado se manifesta em restricbes, cerceamentos,
deixando, como por exemplo, falar sobre temas que, social e culturalmente, dizem
ser sensiveis e inapropriados para essa faixa etaria. A nudez e sexualidade sao as
primeiras a serem banidas das conversas e das imagens, pelo fato de os adultos

considerarem que as criangas nao compreenderiam tais discussdes e visualidades.

A questao que fica € se a escola tem por objetivo ser um local de aprendizados, por
que se é necessario esperar que todo esse tempo da infancia termine para se
discutir sobre a nudez e suas vertentes, um tema que acreditamos ser inerente a
vida? Se realmente pensamos em proteger as criangas, deixar de falar sobre tais

temas que se dizem “inapropriados” é também deixar de cuidar.

Michel Foucault (2017) um grande estudioso das relagdes sociais, em especifico
sobre o tema sexualidade, escreveu em um dos seus livros publicados sobre a

histéria da sexualidade:

Diz-se que no inicio do século XVII ainda vigorava uma certa franqueza. As
praticas ndo procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem reticéncia
excessiva e, as coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma
tolerante familiaridade. Eram frouxos os coédigos da grosseria, da
obscenidade, da decéncia, se comparados com os do século XIX. Gestos
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diretos, discursos sem vergonha, transgressbes visiveis, anatomias
mostradas e facilmente misturadas, criancas astutas vagando, sem
incOmodo nem escandalo, entre os risos dos adultos: os corpos
"pavoneavam" (FOUCAULT, 2017, p. 9).

Compreendemos que a censura acaba sendo uma forma de negar as criangas um
autoconhecimento. Conhecer seus limites e onde comega o limite do outro, ou seja,
a construgao da subjetividade tem inicio nesses processos, pois € assim que elas
poderdo se reconhecer como sujeitos incluidos no meio de muitos outros e que
dividem uma experiéncia coletiva na qual todos compartilham do mesmo aspecto da
nudez, os corpos sao multiplos, mas a experiéncia do nu € a mesma, € isso nao &

segredo para elas. Sobre a censura, Foucault (2017) infere:

Sem mesmo ter que dizé-lo, o pudor moderno obteria que nado se falasse
dele, exclusivamente por intermédio de proibicbes que se completam
mutuamente: mutismos que, de tanto calar-se, impde o siléncio. Censura
(FOUCAULT, 2017, p. 21).

E interessante pensar que, o que a censura acarreta, € nada menos do que uma
maior curiosidade em conhecer. Se retornarmos as lembrangas dos nossos
processos infantis, saberemos o quanto a curiosidade esteve muito mais presente
nas questdbes que nos eram ocultadas e censuradas aos olhos, daquelas que

tinhamos livre acesso.

Podemos rememorar aqui outras lembrangcas e conecta-las com importantes
reflexdes que Salles (2020) discorre em seu texto sobre aquela fatidica repercussao
midiatica da performance La Béte'®, em setembro de 2017, no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo (MAM), que transformou o que era uma expressao artistica

em crime de pedofilia e atentado ao pudor. Ele infere:

O sensacionalismo em torno do evento foi acompanhado, assim, de
discursos de protecdo a infancia pautados mais por afetos e percepgdes
gerados na manipulagdo das imagens amadoras, acompanhadas do tom de
alarde, do que propriamente pela ativagdo da performance (SALLES, 2020,
p. 137).

A performance em que hoje temos conhecimento pelas reverberagdes e reflexdes
em textos e artigos académicos, foi viralizada na internet inicialmente por um video
tendencioso em grupos conservadores no facebook, desapropriando toda a

experiéncia de uma crianga com a arte-performance, expondo-a a situagoes

'8 Disponivel em: https://www.wagnerschwartz.com/la-b-te. Acesso em: 14 fev. 2023.
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constrangedoras e traumaticas desnecessarias. Sera que realmente é sobre
reivindicar protegdo as criangas dos corpos nus ou a protecao de si mesmo para

com as criangas?

Interpretar a nudez é como vimos até entdo, um processo subjetivo e depende dos
aspectos sociais e histérico-culturais que movimentam o meio em que os sujeitos
estdo inseridos. Se deparar com o nu é entender que muitos caminhos podem ser
tomados para o entendimento da experiéncia, encarar a nudez artistica de alguma
obra ou performance de uma forma pornografica, por exemplo, € um entendimento
completamente destoante da experiéncia visual de se enxergar o nu com uma

percepgao mais poética, do corpo como lar e ndo como objeto sexual.

Entendemos entdo que a nudez como qualquer outro tema inerente a vida, é
necessario ser abordado para que se naturalize um corpo com todas as suas
demandas. Até porque o nao dialogo de temas dito sensiveis como a nudez e muitos
outros, nunca impediram que coisas ruins deixassem de acontecer ou de existir. Mas
€ abordar e refletir de forma respeitosa juntamente com as criangas, criando
condi¢cbes para que elas possam discernir “[...] situagcdes em que a nudez figura ou
constitui a vida e as obras de arte” (SALLES, 2020, p. 138).

Desde os primeiros movimentos artisticos conhecidos na histéria da humanidade,
podemos perceber a importancia dada em representar os detalhes do corpo nu,
principalmente em séculos antecessores a reprodugao fotografica, no qual as
maiores preocupagdes estavam em sobreviver a pestes e guerras. Corpos nus eram
retratados em pinturas religiosas, adornando catedrais sem pudores ou censuras,

onde olhares curiosos infantis tinham permissao.

Se no passado, corpos desvelados eram retratados com tanta naturalidade para que
as pessoas pudessem contempla-los sem restricdes, por que na contemporaneidade
dos nossos tempos os olhos precisam estar cerrados a essa nudez, e corpos e
mentes trajados de vergonha e pudor? E principalmente, o que as criangas podiam
presenciar na nudez anterior e hoje ndao mais? O que mudou? Muitas questdes que
ainda demandam reflexdes, e também desejos de alcangar respostas juntamente
com os referenciais tedricos necessarios que vamos reunindo e tentando dar um

acabamento até o fim desta jornada académica.
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3 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

Para responder ao objetivo geral desta pesquisa, cuja proposta pretende discutir a
relacao entre arte, nudez e infancia(s) e analisar, na perspectiva do ensino da
arte, a problematica da nudez artistica nas praticas educativas na/da Educacao
Infantil, a metodologia da pesquisa se fundamenta na literatura critica do campo da
arte, do ensino da Arte, bem como de textos relativos a representagao do corpo, que
exploram a questdao da nudez nas relagdes sociais e principalmente a questao da
censura e o olhar proibitivo do tema perante as infancias na sociedade atual,
trazendo a luz, didlogos possiveis entre arte, nudez e praticas educativas voltadas

para o ensino infantil.

Metodologicamente, optamos pela pesquisa qualitativa, por meio de um estudo de
caso no qual vamos analisar eventos acerca da censura da nudez nas praticas

educativas para/com criangas pequenas.

Em seu e-book sobre metodologia do trabalho cientifico, os professores Cleber
Prodanov e Ernani Freitas (2013) nos fornecem dados de forma bastante didatica
sobre um estudo de caso ressaltando que “[..] um estudo de caso € uma
investigacdo empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro de seu
contexto da vida real, especialmente quando os limites entre o fenbmeno e contexto

nao estao claramente definidos” (YIN, 2001, p.32 apud PRODANOQV; FREITAS, 2013,
p.61).

Sendo assim, & pertinente utilizar esse método de pesquisa quando se busca
compreender situagbes concernentes aos fendémenos sociais a partir de uma
producdo de informagcbes de um determinado grupo a ser estudado e
posteriormente, a analise desses dados com o proposito de elaborar uma "[...] teoria
explicativa do caso que possibilite condi¢bes para se fazerem inferéncias analiticas
sobre proposigdoes constatadas no estudo e outros conhecimentos encontrados”
(MARTINS, 2006, apud PRODANOQV; FREITAS, 2013, p. 61).

Ainda dialogando com Prodanov e Freitas (2013, p.51), de acordo com as
classificacbes de uma pesquisa cientifica, o estudo de caso se caracteriza dentro de

uma perspectiva logica, em ser uma pesquisa aplicada pois "[...] objetiva gerar
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conhecimentos para aplicacao pratica dirigidos a solugdo de problemas especificos.

Envolve verdades e interesses locais".

Como uma pesquisa exploratoria, dentro de um ponto de vista objetivo, agrega um
levantamento bibliografico prévio para melhor delimitar o tema da pesquisa e assim,
orientar a fixagdo dos objetivos e a formulagao de hipoteses por meio das entrevistas
e analises de exemplos que possam corroborar para o entendimento da

problematica investigada.

Importante destacarmos que a intencdo desta pesquisa, conforme pontuado
anteriormente, surgiu apos o contato com uma situagcao de adverténcia pela equipe
pedagogica em um CMEI, devido a uma atividade de leitura de imagens proposta
pela professora preceptora do estagio no Residéncia Pedagdgica em que fui bolsista,
e a posterior analise dos formularios foi o que me intrigou e motivou a reunir

referenciais bibliograficos para maior compreensao sobre essa questao.

Compreendemos que a pesquisa possibilitara discutir diferentes posicionamentos
sobre como a comunidade escolar aborda a nudez nas praticas educativas com
criangas pequenas, bem como refletir sobre como a nudez trabalhada no ensino da
Arte vem sendo ou nao abordada na Educacao Infantil, pois de acordo com Salles
(2020):

E oportuno pensar, pois, que é o conhecimento do corpo, com seus modos
e lugares singulares de aparigéo, construcao e afetagcdo, que torna criangas
também capazes de discernir distintas situagdes em que a nudez pode vir a
tona. O corpo carrega imagens, culturas e saberes que nos compdem desde
a mais tenra idade, e, assim, conhecer-se (e produzir arte com criangas)
passa por sua (nossa) compreensao e sensibilidade encarnadas (SALLES,
2020, p. 138).

Percebemos entado, diante o estudo aprofundado das ferramentas metodologicas
cientificas existentes que a pesquisa qualitativa, do tipo estudo de caso, vai ao
encontro desse contexto, pois inicialmente voltei a escola em que o fato aconteceu e
assim, iniciei o estudo juntamente com a professora preceptora que me apresentou o
problema. Posteriormente, propusemos a realizagao de uma atividade de arte em
que utilizamos a leitura de imagem como metodologia para abordar o nu nas

representacdes artisticas.



42

As atividades inicialmente foram pensadas para as criangas de 4 a 5 anos de idade
com o objetivo de produzir dados mais precisos sobre a questdo da nudez aqui
investigada. Entretanto, devido a questdes organizacionais da professora, as
proposicdes se expandiram, ou seja, também foram vivenciadas com criancas de

idades mais tenras (de 2 anos),

Tais possibilidades nos permitiram refletir quanto a classificagcdo dos conteudos
indicativos para as faixas etarias das criancas e para quem essas classificagcdes
beneficiam dentro de suas orientagcdes e permissividades. E aqui, pensar para além
dos limites sensiveis das experiéncias infantis que sao invisibilizadas, mas também
pensar no quanto o entendimento do desenvolvimento infantil por muitas vezes
perpassou pela ideia de uma infancia subordinada intelectualmente ao modo adulto
de conhecer e pensar, como se a infancia, de acordo com Kastrup (2000), fosse um

estagio inferior a ser superado do desenvolvimento humano.

Podemos assim, articular vias ao pensar sobre essas questdes a partir das reflexdes
dessa autora que € doutora em psicologia cognitiva, e que, em seu artigo sobre “O
Devir-Crianga e a Cogni¢cdao Contemporanea”, se contrapde a tais entendimentos,

predominantemente piagetianos, e ressalta:

Desenvolver-se é, deste ponto de vista, superar deficiéncias cognitivas,
completar lacunas, deixar para tras estruturas cognitivas imperfeitas que
impedem a crianga de conhecer como um cientista. A ado¢cdo de uma
perspectiva epistemoldgica faz com que o problema de tais transformagdes
seja colocado sob a égide do progresso e da previsibilidade e a investigagao
da crianga reste assombrada pela forma adulta de conhecer (KASTRUP,
2000, p. 374).

Compreendemos que as criangas investigam o mundo desde os primeiros anos de
vida, e temos a propensao de subestimar essas investigagcées ou nao as perceber. E
isso diz muito sobre o conceito de devir-crianga cunhado por G. Deleuze & F.
Guattari (1997) e elucidado por Kastrup (2000), “[...] Deleuze afirma: a criangca nao
para de dizer o que faz ou tenta fazer: explorar os meios, por trajetos dinamicos, e
tragar o mapa correspondente” (DELEUZE, 1997, apud KASTRUP, 2000, p. 378).

Enquanto criangas investigamos e fluimos entre territorios inventivos, mas chegamos

na adultez controlando a realidade por regras prévias, sucumbindo experiéncias,
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observando o mundo pela janela da passividade. O devir-crianga é o desvio que falta

na forma adulta. Para Kastrup, o devir-crianga:

E uma atividade cognitiva que pode ser dita exploratéria ou experimental
pois ndo aguarda pré-requisitos, ndo espera regras, mas langa-se no
presente imediato, possuindo uma velocidade que a faz deslizar e ocupar as
brechas que existem entre as formas ja conhecidas (KASTRUP, 2000, p.
379).

Quando Kastrup (2000) traz inferéncias sobre as questdes de Michel Tournier que
em um de seus textos se questiona sobre se “Existe uma literatura infantil?”
(TOURNIER, 1973, p.33-34 apud KASTRUP, 2000, p. 380), ela nos evoca

inquietagcdes que se articulam com os fatos investigados neste estudo de caso.

Para Tournier, suas vivéncias enquanto escritor, o fez questionar como la em seu
tempo, as experiencias infantis com as literaturas poderiam ser as mais diversas e
fruidas, porém as caracteristicas definidoras para que tal literatura exista parecem
demonstrar que “[...] a literatura para criangas € apenas uma obra de arte que alia
simplicidade e precisao” (KASTRUP, 2000, p. 380).

Importante situar que, esse pequeno dialogo com Tournier e Kastrup se deve ao fato
de que nossa proposta de atividade com as criangas do CMEI teve como alicerce a
literatura infantil dentro da tematica do nu, reunindo assim dados para as analises do
estudo em consonancia com as concepgdes tedricas abordadas até aqui que
acolhem o devir-crianga como caminho para as poténcias inventivas existentes ao

acessa-las nas praticas educativas.

A leitura de imagem também fez parte da realizacdo da proposta, e se insere como
provocadora de outras narrativas inventivas, e € a partir da atividade de leitura de
imagem com as criangas que produzimos uma historia coletivamente e também

desenhos com e a partir das narrativas criadas.

As imagens propostas sao de fundamental importéncia para se pensar uma leitura
estética que construa significados e conexdes “[...] para si mesmos e para o0 mundo”
(OLIVEIRA, 1999, apud ROSSI, 2015, p. 214).

Maria Helena Wagner Rossi (2015), doutora em Educacao pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFGRS) em seu texto sobre “Leitura visual e educagao

estética para criangas” nos conduz a refletir sobre as relagdes entre a educacao
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estética de criangas a partir das experiéncias de leituras feitas em contexto escolar.
Rossi (2015, p. 215) destaca, segundo Debray (1993), o entendimento de olhar como
“[...] um sentido que nao é passivel, que organiza a experiéncia humana pela ordem
do visivel”. Compreendemos entdo o olhar como uma janela aberta para as
experiéncias, e assim, cada experiéncia € unica a cada olhar, porque o observar esta

condicionado aos sentidos ativados e vivenciados cotidianamente.

Rossi (2015) utiliza o termo zappiens, desconhecido até entdo, mas que diz muito
sobre como essas externalidades modificam experiéncias visuais das/os estudantes.
Para a autora, os zappiens sao “[...] aqueles nascidos na era da tecnologia, da rede
massiva de internet, também conhecidos como geracao Y” (VEEN; VRAKKING, 2009,
apud ROSSI, p. 215). Para esses, o mundo tem se mostrado de outra forma, avessos
as abordagens que eram pensadas para os nascidos na geracao anterior. Rossi em

seu texto pontua:

Os alunos zappiens tém caracteristicas diferentes dos da geracao anterior:
sao mais ativos e colaborativos nos modos de aprender, preferem
abordagens nao lineares, suas habilidades sdo mais iconicas do que
relacionadas ao texto escrito, entre outras (ROSSI, 2015, p. 215).

Da mesma forma que esses estudantes, as criangas envoltas nesses novos enredos
sociais compreendem o mundo por vias abertas, e nessa diregdao as abordagens
também precisam ser ampliadas para que a “[...] apreensdo, acesso, apreciacao,
fruicado, recepcao, compreensao, atribuicdo de sentido...” (ROSSI, 2015, p. 215) seja

integral.

Nessa perspectiva, concomitantemente as atividades desenvolvidas com as criangas,
fizemos entrevistas sobre a tematica com a equipe da escola e com diferentes

professoras/es que atuam com criangas pequenas.

Para dar seguimento a esse estudo de caso, de forma que pudesse de fato
responder as questdes iniciais apresentadas, uma das decisbes tomadas para o
direcionamento estratégico da pesquisa, foi a escolha de diferentes instrumentos de
investigacdo que nos ajudaram a formular com mais convicgdo nossas hipoteses.
Assim, utilizamos como instrumentos de produgédo de dados: fotografias, gravagoes

de audio e diario de campo.
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Retomamos as concepg¢bes dos autores Prodanov e Freitas (2013, p. 62) para
ressaltar as premissas de um estudo de caso cujo “[...] maior risco do estudo de caso
unico € que a explicagao cientifica se mostre fragil, devido a possiveis incidéncias de
fendmenos encontrados apenas no universo pesquisado, o que pode comprometer a

confiabilidade dos achados da pesquisa”.

Concordamos com os autores, pois de fato, uma pesquisa que se guia apenas em
uma unica direcao, tem a propensao de refletir somente um prisma da realidade, um
fragmento isolado, e principalmente, quando € algo que lida com fenbmenos sociais
que tendem a ser naturalmente divergentes e influenciados pelo sistema de crengas

e vivéncias nas quais se estabelecem.

Tendo em vista essa possibilidade de restringir o campo do estudo de caso, a
pesquisa pretendeu entremear, pelos capitulos iniciais por onde os objetivos se
concentraram e reunir manifestagdes e acontecimentos na histéria da sociedade
contemporanea, veiculados principalmente pela midia, em que manifestacoes

artisticas disruptivas e os discursos intolerantes entram em conflitos.

Quanto as entrevistas com o corpo docente do CMEI escolhido para o estudo, nos
concentramos na coordenagdo pedagodgica e professoras/es de Arte atuantes no
espaco. As entrevistas ocorreram presencialmente, e constituiram em um
questionario de nove perguntas que foram gravadas para uma transcricao fidedigna

das respostas.

O objetivo das entrevistas foi investigar o que move a repreensao de imagens dos
corpos nus aos olhos infantis nos tempos atuais, quais questdes moralizantes tém
permeado as relagbes para tratar a nudez como algo tao impréprio e ofensivo as

experiéncias infantis.

Inicialmente as questdes do questionario propdem que as/os coordenador/as ou
professor/as entrevistadas/os informem sobre suas formacdes. Para ambos, o

questionario seguiu da seguinte forma:
1. Quanto tempo vocé atua na escola?
2. Em sua infancia, vocé ja teve alguma experiéncia em relagao a nudez?

3. Se recorda de qual foi a primeira experiéncia e sensagcao ao se deparar
com um corpo nu?
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4. E como docente? Alguma vez ja se deparou com essa questio na sala de
atividades com as criangas e que precisou conversar com elas sobre a
nudez ou temas adjacentes?

5. Ja experienciou alguma situacdo de desaprovacao pela familia das
criangas quanto a exploragéao desse tema em sala?

6. Se a nudez é um tema inerente a vida, por que a escola cerceia tanto
esse tema dito como sensivel as criangas?

7. Vocé concorda ou ndo que trabalhar com imagens que tenham nudez na
sala de atividades é inapropriado para criancas? Porqué?

8. A arte dialoga com temas sensiveis aos olhares infantis (nudez, género,
sexualidades). Vocé concorda que é preciso manter um limite de
classificagao etaria nesse sentido?

9. Em sua opinido, manter a censura da nudez é um ato de protegdo e
cuidado as criangas ou um ato de violéncia contra teus proprios corpos e
direitos?

Nesse contexto, a produgdo das informagdes foi organizada por meio de uma
observacao detalhada e descrita em um diario de campo, elaborados ao final da
entrevista. Realizamos ainda, durante as atividades, alguns registros fotograficos que

puderam ser necessarios para melhor enriquecer a conclusao desta pesquisa.

Quanto a andlise de dados, acreditamos que a triangulagdo de informagdes foi uma
estratégia interessante, pois validou os resultados do nosso estudo de caso conforme

pontua Prodanov e Freitas (2013):

Para realizar esse desafio, com éxito, o pesquisador também deve estar
preparado para fazer uso de varias fontes de evidéncias, que precisam
convergir, oferecendo, desse modo, condi¢des para que haja fidedignidade
e validade dos achados por meio de triangulagées de informagdes, de
dados, de evidéncias e mesmo de teorias. Para desenvolver sua
investigacdo, o pesquisador deve levar em conta um conjunto de
proposicdes tedricas para conduzir a coleta e a analise de dados, eventos
que ocorrem, paralelamente, ao longo de toda o processo investigativo
(PRODANOQV; FREITAS, 2013, p. 64).

Nesse sentido, o processo de triangulacao de dados evidenciou um importante
momento ao confrontarmos as informagdes produzidas ja que a utilizagdo de mais de
um instrumento de investigagao nos garantiu um conjunto de possibilidades na

avaliagdo do fenbmeno em estudo.
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3.1 SOBRE A PROPOSTA DE ATIVIDADE: CONEXOES POR MEIO DO LIVRO “CECI
TEM PIPI?” E OBRAS DEGENERADAS DE ARTISTAS MODERNISTAS

Com o intuito de ampliar os olhares acerca da importancia dos didlogos com a nudez
e todos os percursos possiveis de abordagem nas praticas educativas do ensino
infantil, propusemos uma atividade para as criangas do CMEI X' do estudo de caso

em questao.

Diante das provocagdes expostas até aqui, sabendo que a motivagao desta pesquisa
se deu a partir de uma censura a uma pratica educativa que se caracterizava
disruptiva e significativa para as vivéncias das criangas, reiteramos nossa posi¢ao de
provocadoras ao planejar e acionar novamente o dispositivo que nos instigou ao ser
utilizado para interditar as experiéncias infantis, e assim, juntamente com eles, refletir

sobre a linguagem do corpo e suas multiplas facetas no mundo.

E o0 que sao as vivéncias se nao orientadoras de nossa compreensdo de mundo? Sao
por meio dessas vivéncias que experienciamos tudo que seja da esfera do

sentimento, do subjetivo, dos sentidos, como também do social e do cultural.

Nesse contexto, sendo a arte, um dispositivo para/de experiéncias estéticas e
estésicas, em um contexto educativo, torna-se premente pensa-la para além de
efeitos morais e proibitivos, sendo que a escola desempenha um papel primordial na
acuidade de vivéncias das criangas, por ser um dos primeiros espagos em que elas
compartilham momentos coletivos com seus pares infantos, constituindo suas

identidades, preferéncias e repertérios da vida.

Nessa perspectiva, € imprescindivel que a/o docente esteja receptivo a essas
realidades, até porque elas/es nao sdo detentoras/es de verdades unicas. Abragar os
contextos e compreender o lugar no qual as criancas falam é condicao para educar

por meio do dialogo e da escuta.

Ostetto (2011), em seu texto sobre “Educacdo infantil e arte: sentidos e praticas
possiveis”, discorre que o maior inimigo do educador/a na Educacao Infantil € a

famosa “pasta de trabalhinhos” que se abarrotam entre os armarios e estantes da

'S Por uma questdo da ética na pesquisa, utilizaremos a letra X para nos remeter ao CMEI em que
desenvolvemos a pesquisa, bem como a inicial dos nomes das/os entrevistadas/os.
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escola lotadas de papéis, mas vazias de propositos. Elas se caracterizam por
compactar as experiéncias infantis nas atividades sintetizadas e que nao propiciam
“[...] espago para a imaginagao, a experimentagdo, a criagdo e, como parte do

processo, espaco para a duvida e para o erro” (OSTETTO, 2011, p.4). Ela infere que:

No ambito da Educagéo Infantil, falamos em ampliagdo dos repertérios
vivenciais e culturais das criangas como um dos objetivos a serem
conquistados, assim como na necessidade de um trabalho que considere as
multiplas linguagens da infancia. Porém, o que temos presenciado é a
simplificagdo e o empobrecimento da “arte” em uma versao escolarizada,
encerrada no fazer e visando a um produto, colocando em agéo “o mesmo

LT

para todos”, “sigam o modelo”, “é assim que se faz” (OSTETTO, 2011, p. 5).

Acreditamos que os encontros e as experiéncias precisam ultrapassar esses limites
do papel, da estabilidade das formas, das certezas pedagogicas para desse modo se

tornar possivel os dialogos com as criancgas e as coisas do mundo (OSTETTO, 2011).

Pensando nas atividades como repertorios para a vida, a proposta idealizada se
constituiu em dois momentos: primeiro, foi a proposicdo de um exercicio de
corporeidade a partir da leitura do livro “Ceci tem pipi?” (2013), do autor Thierry
Lenain (Figura 15), com ilustracées de Delphine Durand e traducao de Heloisa Jahn,
que possibilitou as criangas o tornar a si, com afeto e cuidado, perceber seu corpo e

também do préximo, entender os seus limites e os limites do outro.

Figura 15. Capa do livro "Ceci tem pipi?", 2013.

Fonte: Internet?°

20 Disponivel em: https://www.okmagazine.com.br/ceci-tem-pipi-thierry-lenain-companhia-das-
letrinhas-p17348/ Acesso em: 15 nov. 2022.



https://www.okmagazine.com.br/ceci-tem-pipi-thierry-lenain-companhia-das-letrinhas-p17348/
https://www.okmagazine.com.br/ceci-tem-pipi-thierry-lenain-companhia-das-letrinhas-p17348/
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Sobre a escolha de um dos livros da série de aventuras da Ceci, tivemos o prazer de
conhecer por meio da pesquisa de bacharelado em comunicagao social da Beatriz
Rosa Pereira?'. Como um dos objetivos em sua pesquisa, ela analisa toda a série de
livros desde sua editoragdo e publicacdo na Franca até a chegada ao Brasil pela
editora Companhia das Letrinhas, tracando seus desdobramentos positivos e
negativos nos dois paises. Ela também defende criticamente a importéncia que esta
literatura tem no trato de temas ditos sensiveis e tabus sexuais para além de uma

funcao educativa e moralizante.

A série de livros consiste em quatro titulos e abordam assuntos concernentes ao
corpo e sexualidade humana. Em “Ceci tem pipi?”, a histéria comeg¢a contando a
perspectiva de mundo de Max, o personagem que divide o0 mundo entre os "com-
pipi" e os "sem-pipi" e sua jornada de descobertas apds conhecer Ceci, uma menina
irreverente e diferente de tudo aquilo que conhecia. Ao final, ele apresenta reflexdes

que mudaram definitivamente sua concepg¢ao de mundo.

Quando na histéria Max transforma seu modo de entender o mundo através do
encontro com Ceci, a intengdo oculta na histdria que nos perpassa € a ideia de que
dentro das nossas relagbes sociais, sempre existirdo conexdes invisiveis e
potencializadoras que modificam nossos olhares diante da inconstancia que €, e aqui
de forma abrangente, a vida. Foi na escolha dessa literatura que entendemos por
onde nossa proposta educativa pretendia transitar. Nada nessa vida é inteiramente

solitario e aqui, lembramos de Ostetto (2011) quando ressalta que:

Pelas caracteristicas de um tempo histérico, vamos elaborando sentidos e
significados sobre o mundo, apropriando-nos de modos de ser, pensar e
sentir. Assim, constituimos um repertério, um “[...] arquivo dindmico de
experiéncias reais e simbdlicas”, acervo pessoal de valores, concepgdes e
sentimentos que de certa forma orientam a atribuicdo de significados e
sentidos ao vivido (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998 apud OSTETTO,
2011, p. 4).

Outras questdes além das intengdes do autor desse livro também nos despertou o

interesse em leva-lo como leitura para as criangas, pois 0 tema €& extremamente

2! Disponivel em:

https://www.academia.edu/44081222/A tem%C3%A1tica da sexualidade na produ%C3%A7%C3%A
30 _editorial para crian%C3%A7as brasileiras muitos desafios e um estudo de caso Acesso em:
15 nov. 2022.



https://www.academia.edu/44081222/A_tem%C3%A1tica_da_sexualidade_na_produ%C3%A7%C3%A3o_editorial_para_crian%C3%A7as_brasileiras_muitos_desafios_e_um_estudo_de_caso
https://www.academia.edu/44081222/A_tem%C3%A1tica_da_sexualidade_na_produ%C3%A7%C3%A3o_editorial_para_crian%C3%A7as_brasileiras_muitos_desafios_e_um_estudo_de_caso
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pertinente e engendra articulacdes possiveis entre as discussdes sobre corpos e

identidades de género.

No segundo momento, nossa intengdo foi de, juntamente com as criangas, criar
narrativas ludicas por meio da leitura de imagem das obras “Filinf Badende in
Seenlandschaft” (1918) de Otto Mueller (Figura 16), “Gozo” (1974-76) de Claudia
Andujar (Figura 17), “La Opera” (sem ano definido) de Antonietta Raphael (Figura
18) e “La Dance (Il)” (1910) de Henri Matisse (Figura 19) com o intuito de entregar a
elas a possibilidade de criagao de histérias outras, deixando fluir o ser poético que as
habita.

Quanto a escolha das obras, justificamos que demos preferéncia na escolha de
quatro artistas diferentes, salvo um deles que para as criancas do G5 ja era um
antigo conhecido. Os quatros artistas, Otto Mueller, Claudia Andujar, Antonietta
Raphael e Henri Matisse comporiam nossa curadoria educativa?? para que através

delas, a experiéncia visual pudesse reverberar em novas historias para as criangas.

Figura 16. Finf Badende in Seenlandschaft, de Otto Mueller (1918)

Figura 17. Gozo, de Claudia Andujar (1974-76)

Fonte: Wiki rt.org ‘ Fonte: Internet 2

22 Curadoria educativa € um termo cunhado por Guilherme Vergara e que tivemos contato nos textos
de Miriam Celeste Martins e Gisa Picosque (2012), no qual discorrem sobre como essa palavra versa
e medeia as vivéncias docentes em que o maior proposito se volta aos processos e nao somente aos
resultados, ou produto final, das praticas educativas. Para Vergara (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p.
63), a curadoria educativa tem como objetivo: “explorar a poténcia da arte como veiculo de acgao
cultural”.

2 Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/otto-mueller/funf-badende-in-seenlandschaft-1918. Acesso
em: 15 nov. 2022.



https://www.wikiart.org/en/otto-mueller/funf-badende-in-seenlandschaft-1918
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Figura 18. La Opera, de Antonietta Raphael Figura 19. La Dance (ll), Henri Matisse (1910)

J
o

Fonte: WikiArt.org? Fone: Internet?

Esses artistas pertencem aos movimentos artisticos modernos e pos-modernos,
considerados em alguns momentos da histéria da arte e do mundo como
“degenerados”, artistas sobreviventes dos regimes autoritarios de seu tempo, que
iam contra as regras do sistema, expressando suas poéticas artisticas, o seu mais
puro ser poético, sendo rotulados muitas vezes de insanos. Entretanto, atualmente,
todas e todos sdo considerados artistas que estiveram a frente de seu tempo, ou

seja, revolucionarios.

As obras escolhidas foram resultado de uma escolha pensada para as criangas com
0 objetivo de que em alguma medida, elas se relacionassem com a leitura do livro,
seja pelo tema que a histéria suscita, seja pelos repertorios imagéticos que os dois

oferecem.

As pinturas trazem como visualidade, uma disposicao de formas e personagens
assimétricos representados em conjunto das cores quentes e vibrantes sem a
preocupacao de se assemelhar ao real, caracteristicas que proporcionem uma
aproximagao ao ludico e a expressividade despretensiosa das criangas, € uma
fotografia que destoa de todas as outras obras, monocromatica e que possibilite a

ativagdes de outros sentidos e entendimentos.

24 Disponivel em: https://www.buala.org/pt/vou-la-visitar/o-olhar-de-claudia-andujar-para-os-yanomami-
e-uma-seducao-sem-fim. Acesso em: 15 nov. 2022.

25 Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/antonietta-raphael/la-pera. Acesso em: 15 nov. 2022.

26 Disponivel em: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/dance-ii-1910. Acesso em: 15 nov. 2022.



https://www.buala.org/pt/vou-la-visitar/o-olhar-de-claudia-andujar-para-os-yanomami-e-uma-seducao-sem-fim
https://www.buala.org/pt/vou-la-visitar/o-olhar-de-claudia-andujar-para-os-yanomami-e-uma-seducao-sem-fim
https://www.wikiart.org/en/antonietta-raphael/la-pera
https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/dance-ii-1910
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Ao mediar as experiéncias estéticas e estésicas das criangas levando todas essas
referéncias literarias e imageéticas, a intengao nao € a de educar ou pregar uma ideia
subversiva ou até erotizada na mente delas, nem mesmo de ditar o que é certo ou
errado, essa ultima inclusive, € uma decisdao estritamente delas que em algum
momento da vida farao essa curadoria moral, se apropriando ou descartando as

informagdes e os conhecimentos que lhes convém.

A intengao, no entanto, € de oportunizar um repertério de vivéncias para além de
censuras, porque compreendemos que na vida cotidiana essas imagens estao
circulando por diversos meios sejam elas digitais ou ndo, e a escola continua a
cercea-las mesmo sendo em uma aula de arte, na qual o corpo €, e sempre foi,

objeto de estudo e reflexao.

Ressaltamos entdo, que nao temos direito de interferir nas possibilidades de sentidos
e reflexdes das criangas diante de um corpo nu, mas podemos ajuda-las a ver, a
criticar, a gostar ou nao, a partir do olhar reflexivo e sensivel que somente a arte

pode proporcionar.

Apos essas reflexdes sobre nossas intengdes e motivagdes com a realizagdo dessa
proposta, partimos para a disposicdo metodoldogica das mesmas. Nossas agodes
pedagdgicas se constituiram em trés momentos: o primeiro com a contacdo da
histéria "Ceci tem pipi?", segundo com a leitura visual das obras das/os artistas
selecionadas/os e produgdo de narrativas, e terceiro momento, elaboracao de

desenhos criando um final para as histérias.

Para a leitura do livro, em formato digital pelo computador, reunimos as criangas em
uma roda de conversa e fomos dialogando com elas refletindo a partir de questdes
incitadas durante a historia como: "O que sera que Ceci guarda?"; "Por que sera que
Max acha que Ceci tem um pipi?"; “Qual nome é correto para falarmos dessas partes

do nosso corpo, como vocés nomeiam suas partes intimas?”.

Importante observamos que algumas criancas se identificaram de alguma forma com
a histéria, com a irreveréncia de Ceci ou com a perspectiva de mundo de Max, e
pontuamos, durante os dialogos, que nao havia problema algum as meninas

gostarem das coisas que sao ditas de "meninos" e vice e versa, e que podemos fazer
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0 que quisermos independentemente se temos "pipi" ou "perereca"?. Nesse sentido,
fomos pontuando a partir dessas possibilidades, a territorialidade do corpo, e que € a

partir dele que podemos sentir dor, alegria, prazer e etc.

E assim, seguimos para o segundo momento da proposta por meio da leitura das
imagens. Importante pontuar que utilizamos como suporte, o computador tanto na

contagao de historias como para a leitura de imagens.

Para além da leitura de imagens, nossa intencado foi de possibilitar as criancas a
criacao de uma narrativa a partir do que observaram nas obras. Fizemos alguns
questionamentos para auxiliar na reflexao como: "O que vocés veem?", "Como esses
personagens foram parar ali?", "Onde eles estao? O que fazem?". Deixamos que elas
narrassem suas experiéncias e percepgoes, deixando fluir a criatividade e, o mais
importante, dando-lhes autonomia para produzir, coletivamente, diferentes historias
por meio de suas narrativas. Ao final, como terceiro momento, propusemos uma

atividade de desenho, no qual cada uma pode dar um final para a historia.

27 Termos utilizados pelas criangas durante as atividades.
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4 NOSSAS ANALISES

A jornada se inicia desde o momento em que me adentro no 6nibus para o
bairro P., o Unico circular que roda o pequeno bairro, familiar e quase que
bucdlico. O CMEI X., se situa entre montanhas, e pra se chegar até |14, o
Onibus percorre uma estrada reta como aquelas encontradas entre viagens
para lugares distantes, br’'s o nome? Talvez! (DIARIO DE CAMPO, 6 de julho
de 2022).

O excerto acima descreve a jornada inicial em que ativamos os primeiros sentidos

sensoriais sobre o lugar em que realizamos a pesquisa tornando-a inesquecivel.

Além de perceber que estava indo para um lugar muito distante o qual nunca tinha
visitado. A fragrancia daquela viagem era metalica, fumacenta, visualmente turva, um

cheiro ardido de algo que se queima numa industria mineradora.

Compreendemos que esse fato é algo importante de se relatar, pois as criancas
provavelmente estdo habituadas com essas transformagdes de fragrancias e
paisagens. O CMEI X. fica na entrada do bairro, no primeiro ponto de descida do
itinerario do 6nibus. Ao lado do CMEI, existe uma pequena EMEF e ambos situados
numa rua sem saida, meio asfaltada, meio em terra, ao final dela, um fragmento de
Mata Atlantica que, curiosamente, € também onde fica uma pequena serralheria,
entre algazarra infantil, cantos de cigarras e barulhos de algo que serra. Essas foram

as primeiras impressodes do bairro onde fica o CMEI.

Na primeira rodada de entrevistas, decidimos otimizar o tempo e também nao
atrapalhar os planos dos primeiros entrevistados de ser uma entrevista conjunta,

quase que uma conversa informal.

E importante ressaltar que a pesquisa foi feita pés mudanca de gestdo pedagdgica e
da situacdo de adverténcia sobre o formulario da atividade feita pela professora e

que fomentou as inquietacdes para esse estudo durante o ano de 2021/2022.

No sentido de nos achegarmos ao contexto escolar e as percepcdes que a
comunidade escolar tinha sobre a tematica da nudez, iniciamos um didlogo com o
pedagogo e com a professora da turma antes de adentrarmos efetivamente, nas
acOes propostas para vivenciarmos com as criangas. Faz-se necessario entao,
ressaltar que o propodsito desta pesquisa ndo € de confirmar certezas ou de trazer

solugcdes concretas para a problematica da nudez na sociedade e sim, de contribuir
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de alguma forma para a area de pesquisa em minha formacao, e talvez inspirar as
pesquisas investigadoras, que despontam de perguntas inocentes assim como todos

os “porqués” da vida humana.

A prof? R. e o pedagogo B. foram os entrevistados. Os dois trabalham juntos no CMEI
ha 3 anos e compartilham de vivéncias e entendimentos quanto a nudez que sao
muito préximas e provocativas dentro da estrutura social e familiar em que estamos

inseridos e que, majoritariamente, € conservadora.

Durante a entrevista conseguimos rememorar por meio dos dialogos, as mais
profundas analises dos entrevistados desde a infancia que tiveram e o quanto essas
experiéncias foram substanciais na relagado que construiram com os préprios corpos.
Essas vivéncias reverberaram nas relacbes que estabelecem com os outros e,
principalmente, no repertério docente e na mediagdo que fazem a partir das

experiéncias das criangas.

No momento em que se inicia 0 questionario e a primeira pergunta é sobre relatar
alguma experiéncia do nu na infancia, os dois, com tamanha franqueza revelaram os
intimos detalhes. Prof? R. e 0 pedagogo B. tiveram infancias em que o corpo era
tratado como natural, nas quais tomar banho com os pais era um habito e a

curiosidade infantil tinha sua importancia.

O pedagogo B. menciona sobre isso, sobre na infancia gostar de ver gente pelada

pela curiosidade de entender os corpos e suas peculiaridades.

E crianga tem muita curiosidade, entdo eu sempre fui curioso, sempre gostei
de ver gente pelada, achava um maximo (DIARIO DE CAMPO, 6 de julho de
2022).

Em um momento a conversa chega em uma questdo bastante interessante, ao
tratarmos sobre o fato de “quem poderia ter acesso a tais corpos?”. O pedagogo B.
enquanto menino podia ter acesso aos nus femininos e relata que realmente ele via
muito mais mulheres nuas do que homens, ja a prof? R. traz um relato oposto, na
adolescéncia ao se deparar com revistas "playboy" que o irmao guardava debaixo do
colchao, sua mae a repreendeu.

Pois &, e ai minha mae falou “R., nao! Isso ai s6 o seu irmao pode ver!” e ai

entra né, toda aquela questao, meu irmao menor de idade também... essa
diferenciacdo da criagdo, do meu irmao, de como ele poderia acessar o
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corpo e como eu, R., poderia acessar o corpo como mulher (DIARIO DE
CAMPO, 6 de julho de 2022).

Partindo para as questdes mais pontuais sobre como esses profissionais lidaram com
imagens do nu em suas experiéncias de vida, chegamos de fato a como eles hoje,

enquanto docentes, lidam com essas questdes nas salas de atividades.

Por mais interessante que fossem as narrativas produzidas pelas/os dois docentes a
partir do nosso dialogo, nos limites deste texto, ndo teriamos como aprofundar o
debate, mas ressaltamos que elas foram imprescindiveis para reafirmamos nossas
percepgdes sobre como a estrutura social se estabelece, a partir do que € permitido

para meninos € o que é permitido para meninas.

A vida é realmente impermanente, e a inconstancia envolveu todos 0s nossos planos
idealizados para a conclusao desse estudo de caso, pois estes foram gradualmente

se deslocando para que a pesquisa tomasse o rumo que trataremos aqui.

Nossa intencdo a principio era vivenciar as acbdes somente com o Grupo 5,
entretanto, fomos surpreendidas pela possiblidade de vivenciarmos as atividades
também com o Grupo 2. Talvez, se persistissemos nas projeg¢des iniciais, as
inferéncias e os resultados se mostrariam por uma conclusao fragil, sem grandes
revolugdes. O arriscar se mostra desafiador para uma pesquisa, mas o que se mostra
além das previsdes sO se € acessado enquanto existir a possibilidade de aceitarmos

0S riscos.

Quando cheguei no CMEI, expressei minha grande preocupagao a prof? R. sobre a
proposta de nao poder realizar as atividades com o G5. Inicialmente ndao poderia ser
com essa turma, pois estavam ensaiando para uma pega e nao teria tempo habil para

a vivéncia das propostas. E foi assim que todos os planos precisaram ser revisados.

Quando a prof? R. disse que somente o G2 estaria disponivel, pensamos que o
estudo de caso se perderia no objetivo de investigar a problematica da nudez na
infancia, o temor era de que a proposta com o G2 nao gerasse o retorno que
esperavamos, em nossa concepg¢ao eram criangcas pequenas demais. E de fato,
eram/sao pequenas demais, mas o fato também de ndo conhecermos as criangas
nos trouxe essa inseguranca. Mas ao final da conversa, ambos o0s grupos ja estavam

disponiveis para a intervengao. Assim, cientes dos riscos, tivemos um desafio a mais
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na pesquisa. Levar a proposta para um grupo de criangas bem pequenas (G2) e

criangas pequenas (G5).

Um fato que antecedeu a intervencao e que consideramos importante descrever, foi
quando eu e a prof? R. conversdvamos na sala das/os professoras/es e ela chamou
uma crianga que estava no refeitorio e fazia parte do G2. Com o notebook ligado na
obra "La Dance (Il)" de Henri Matisse, obra que se complementa com mais outras
trés a proposta de contacao de histdrias, deixamos que a crianca observasse a

imagem e em seguida a prof? R. perguntou:

Prof®: O que vocé vé? As pessoas da imagem estdo como? Vestidas ou
peladas?

Crianca: "vestidas"!

Prof2: Tem certeza? Que roupa vocé esta vendo?

Crianga: "Laranja" (DIARIO DE CAMPO, 29 de novembro de 2022).

Nesse contexto a prof? R. ndo interferiu, mas pontuou que nessa fase de
desenvolvimento infantil, os processos gestuais acabam por ser muito mais
significativos do que os verbais, e essa gestualidade poderia nos indicar caminhos
para compreender seus processos mentais, gestos que seriam realmente condutores

de reflexdes apods a intervengao da proposta.

Assim, a proposta seguiu a mesma para os dois grupos, com a leitura do livro "Ceci

tem pipi?”, o que mudou foi o tempo e a abordagem.

Inicialmente, com o G2, as criangas necessitam de rotinas mais pré-estabelecidas e
que se dao em curtos periodos. As criangas mantém uma disposicdo maior em
participar das atividades em horarios especificos, inclusive o horario de ir brincar no

patio € um deles, antes desse horario qualquer atividade se torna mais articulavel.

O tempo na sala de atividades precisa ser unico e preciso para que elas nao se
cansem e se dispersem, transformando os outros momentos em escape. No G2, a
estrutura da sala de atividades preserva o chao como territorio, a disposicao de
tatames mantém a sala mais ampla, sem obstaculos. Sao criancas de 2 e 3 anos que
abandonaram o engatinhar a pouco e descobriram o caminhar sob duas pernas. De

repertorio verbal mais timido, porém com uma expressividade gestual intensa.

No dia planejado para a vivéncia das atividades, no grupo G2 apenas 5 criancgas

vieram para a escola: duas meninas e trés meninos. Apos as apresentagoes,
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iniciamos a leitura da historia e durante a narracdo tentamos inserir as perguntas
tragadas na metodologia da proposta de forma sutil deixando espagco também para

que eles inferissem suas questoes.

As questbes das criangas geralmente envolviam um grande interesse em pontuar
todos os animais inseridos nas ilustragées, 0 que desviava um pouco a atengdo do
objetivo da proposta. Porém, entre os desvios observamos as aproximagoes que elas
faziam com as experiéncias reais que tinham, ou seja, diziam muito sobre as

conexodes que faziam com a propria realidade delas, o que é muito interessante.

Tivemos momentos mais pontuais que reverberaram sensagdes corporeas no grupo
durante toda a proposta. Em nossa percepgao existiu uma participagao ativa e
identificacdo das meninas com a personagem Ceci nos momentos em que ela se

posicionava como protagonista da histéria.

No inicio da contagdo quando o personagem Max narra sua perspectiva de mundo,
no qual ele o dividia entre os "com pipi" e os "sem pipi" (Figura 20) e quem detinha
mais forgca era os que tinham pipi, uma das meninas gesticulou com a cabega um

"nao" com absoluta convicgao, ndo concordando com a afirmagao do personagem.

Figura 20. Livro “Ceci tem pipi?”, 2013, p. 6-7

6

Ora... Nem adiantava reclamar. No tempo dos mamutes,
As coisas eram assim desde havia mamutes com-pipi
o comego do mundo. e mamutes sem-pipi.
Por exemplo, os mamutes. E adivinhe quais eram

os mais fortes?

e
s

Fonte: Livro “Ceci tem pipi?”

No ponto da histéria onde Max conhece Ceci pela primeira vez na aula de desenho e

refere-se a ela com mais “[...] uma sem pipi, ela que va brincar de boneca ou
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desenhar florzinhas fofinhas" (Figura 21), a mesma crianga diz "Eca" sendo
totalmente contraria a narrativa do personagem, expressando descontentamento

quando escutou que os "com pipi" seriam os mais fortes.

Figura 21: Livro “Ceci tem pipi?”, 2013, p. 10-11

|—10

Mas tudo isso foi antes... < :
— Esta é a Ceci! —

Porque um dia, na escola, diz a professora

Ceci vai para a turma de Max. £
No comego, Max nio liga

para Ceci. E uma Sem-pipi!
! Ela que vd brincar de boneca
ou desenhar florzinhas
fofinhas.

|
Fonte: Livro “Ceci tem pipi?”

Percebemos também um certo reconhecimento dos nomes das partes intimas pelas
criancas. Essa percepcao tivemos quando surgiu na histéria o questionamento sobre
“o que Ceci tinha de diferente das outras meninas?”, ou sera que Ceci era uma
menina “com pipi"? Elas ja tinham uma interpretacdo formada do desfecho da
histéria, uma das criancas responde as questdes do livro com um "ndo” de nao, ela

nao tem pipi.

Ao final da contagdo perguntamos se tinham gostado da histéria e pedimos para
nomearem suas partes intimas, quem tinha pipi e quem tinha perereca. As meninas,
principalmente as mais participativas, se prontificaram em dizer que tinham perereca.

E os meninos na timidez e uma certa inseguranga de afirmar que tinham pipi.

A partir da leitura do livro, convidamos as criangas para a segunda parte da proposta
que seria a de produzir uma historia através da leitura das obras dos quatro artistas
ja mencionados no capitulo anterior. Entdo, com todas dispostas a criar uma nova

narrativa autoral, comegamos analisando a primeira obra do artista Otto Mueller. As
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analises das criangas eram guiadas pelas nossas perguntas para estimularmos uma

observacao mais atenta aos detalhes das cenas.

Quando perguntamos "o que se vé?" As criangas pontuaram a nudez dos banhistas.
"Ta pelada!" "Tem pipiu..." e surgiu entdo, uma questdo entre elas: do porqué os
personagens estariam nus. Explicamos que era porque estavam tomando banho no

lago e perguntamos se também tomavam banho pelados.

Uma das criangas respondeu "nao, eu gosto de tomar banho de calcinha!". Houve
um paralelo do que eles experienciavam na vida deles com a historia que estavam
criando. Todas elas lembraram das vezes que tomaram banho em locais publicos e

que sempre estavam usando calcinha ou cueca.

Seguimos para proxima imagem, a 22 obra, uma fotografia de Claudia Andujar, de
antemao perguntamos "o que aconteceu?" a mudancga total do cenario e do formato
de representacao artistica provocou certa dubiedade. Dissemos "sairam correndo do
nada, ou sera que eles viram alguma coisa?". "Um monstro" disse uma crianca.
Continuamos "Mas e ai, eles foram se defender? O que eles estdao segurando?". Uma

crianca respondeu: "E uma espada de matar o monstro, no outro dia eles mataram".

Elas assimilaram a mudanca de suporte artistico com as transicdes do tempo. O que
em um momento parecia um dia, em outra imagem ja era outro dia. Outras questdes
foram suscitadas, a discussao sobre se 0 monstro morreu ou nao ficaram pareadas

entre o "sim, cortaram o coco do monstro" e o "nao, ele ta vivo".

Na 32 obra de Antonietta Raphael, as atencdes se voltaram para o "bumbum grande"
do personagem amarelo: "tem bumbum"; "minha mae tem bumbum grande". Apds
muitos dialogos sobre as mudangas de paisagem e das agdes representadas dos
personagens, a historia prosseguiu com o monstro vivo escondido entre as arvores e

os personagens decidindo chama-lo para uma armadilha através da musica.

Ja na ultima obra, La dance (Il) de Henri Matisse, obra que fundamenta nossa
pesquisa e motiva nossos questionamentos, a atengao se voltou para os corpos
expostos dos personagens. Com um olhar mais perspicaz, elas descreveram como

0s personagens estavam dispostos, "a outra td com os peitos de fora", "a barriga, tem

barriga"!
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Para o G2 a proposta de finalizar a criacao de histérias com cada um dando seu
proprio final precisou ser desconsiderada, isso € por conta dos horarios mais curtos
e outras demandas mais urgentes que eles necessitam. S6 que um momento tao
importante aconteceu apds a criagao da histéria e que seria impossivel transmitir em
um desenho no papel. Foi quando elas mesmas deram um final ludico, se inserindo

como protagonistas da prépria historia criada.

A sala de atividades se transformou no cenario inédito da historia, os tatames se
transformaram em uma lagoa e a sala, na floresta, e assim todos juntos pulavam e
nadavam na lagoa-tatame, depois corriam de volta para a floresta-sala. Uma crianga
descobriu no meio desse processo da experiéncia proposta de que o buraco no meio
de sua barriga tinha um nome, umbigo, € uma outra levantava sua blusa para afirmar

que tinha barriga.

Ao chegar ao G5, o quantitativo que encontramos também era pequeno em
presenga, pois tinham apenas 4 criangas, duas meninas e dois meninos. Foi
interessante observar a disposicao da sala, que difere bastante da sala do G2. Sao
duas salas de tamanhos parecidos, mas a do G5 era muito mais estreita por
aglomerar mesas e carteiras em todo o espagco. Para esse grupo, essa sala
significava o Ultimo estagio da experiéncia dindmica e genuina da infancia,

anunciando uma pequena amostra do que as aguardava no Ensino Fundamental.

E interessante trazer esses pequenos detalhes, pois a experiéncia da proposta
envolve indiretamente todo o espago, a forma como essa vivéncia perpassa pelo
corpo no espagco e chega até o entendimento das criangas sao também

intercessoras no que sera o resultado final.

Comecamos apresentando a histéria e o autor da historia, pois eram criangas que ja
estavam em fase de correlacionar as letras do alfabeto, e procuravam
constantemente entender o que estava escrito. Durante o inicio da historia, quando
narramos sobre os mamutes serem mais fortes por terem pipi, observamos
inicialmente uma dubia interpretacdo sobre o que seria pipi e perereca, uma das
criancas confunde varias vezes a palavra pipi com o ato de urinar, outra criancga

relaciona perereca com uma lembranga da avo que encontrou uma ra em sua casa:
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“é& verdade fazem xixi, tipo assim...”; questionamos “E? Faz xixi?”, “E, e faz
coco”, “Mas coco nao é do outro lado?”, “é verdade! Coco é atras né, daqui
6” ... “Ja entrou um sapo na casa da minha avd, era uma perereca” (DIARIO
DE CAMPO, 29 de novembro de 2022).

Na parte da histéria em que mostramos como o personagem Max enxergava o

mundo (Figura 22), as criangas se questionam:

Se é perguntado “Quem era os que nao tinham pipi?”, uma crianga
responde “as meninas”, um menino questiona “mas eu também faco pipi”, a
crianca retruca “mas ela tem xereca” (DIARIO DE CAMPO, 29 de novembro
de 2022).

No decorrer da narragao, as criangas identificavam nas pessoas de seu convivio e
entre elas quem tinha pipi ou “xereca”, nesse grupo a vulva era nomeada assim. E
nao poderiamos deixar de refletir sobre essa dubiedade e a falsa nogao dada sobre
as partes intimas quando ndo nomeadas corretamente. Sera que seria muito dificil
para crianga entenderem que os nomes corretos das genitalias sao vulva e pénis ou

nos que subestimamos a compreensao infantil sobre o mundo?

Nesse momento, notamos também que para as meninas ter pipi ndo era sindbnimo de
forca como é narrado na historia, mas que todos eram fortes na concepcgao delas.
Mas tais comentarios surgiram de forma muito timida, quase que sussurrante e
somente apos serem questionadas. Diferente das meninas do G2 que expressaram

uma contraposi¢cao mais expressiva na afirmagao do personagem Max.

Figura 22: Livro “Ceci tem pipi?”, 2013, p. 04

Ou seja, Max estava muito feliz Afinal, ndo era culpa dele
por ser um cara Com-pipi. se as meninas nio tinham
E azar das meninas... uma certa coisa!

Pessoal sfem-Pi Pi

| Pessoal com-P1PI

Fonte: Livro “Ceci tem pipi?”
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As criangas do G5 foram bastante interativas com a historia, mas ao mesmo tempo
muito dispersas. Elas divagavam em relacao aos pequenos detalhes das ilustragoes,
como os mamutes, o formato das figuras etc. Dialogavam entre si quando se
reconheciam corporalmente nos personagens e, no momento da histéria em que
Max decide espionar Ceci por debaixo da porta do banheiro (Figura 23), as criangas
dizem:

“Eu faco assim no banheiro”; “Eu fago sentada”; “Eu também”; “O homem
faz de pé” (DIARIO DE CAMPO, 29 de novembro de 2022).

Figura 23: Livro “Ceci tem pipi?”, 2013, p. 09
: ‘ A
N P

i
. Assim que tiver as provas de

que Ceci tem pipi, Max vai contar Por baixo da porta

para todo mundo. Ninguém mais ele vé, por exemplo,

vai querer brincar com ela. que ela faz pipi sentada

Ninguém! E méos a obra. e nao de pé.

Max ndo larga Ceci. Ele Bom, isso ndo prova nada!

espiona a menina o tempo todo. Qualquer um pode fazer pipi sentado.

Fonte: Livro “Ceci tem pipi?”

Ao ponto da historia em que o personagem diz que ao descobrir que Ceci tem pipi
contara a todos e ninguém mais brincaria com ela, questionamos se o fato de uma
pessoa nao ter pipi era motivo para os outros nao quererem brincar com ela e

obtivemos as seguintes respostas:

“Nao”; “nao”; “Todo mundo tem que brincar com uma pessoa, tipo de roda,
tem que brincar com todo mundo” (DIARIO DE CAMPO, 29 de novembro de
2022).

Ao propormos a atividade de criagao de historia, quando elas observaram a 12 obra,
(Funf Badende in Seenlandschaft, de Otto Mueller) decidiram, com convic¢édo, que
eram indigenas tomando banho no lago e, partindo para a 22 obra (Gozo de Claudia

Andujar) muitas possibilidades foram criadas. Uma das criancas diz “o lago secou”.
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Questdes sobre o0 que os personagens estariam segurando, outra crianca diz “eles

estavam tentando furar um buraco pra continuar a agua”.

Entdo decidimos que os personagens precisavam furar a terra com o bastdo e
encontrar agua novamente. Nesse meio tempo, uma crianca tenta encontrar pipi nos

personagens da obra.

Na 32 obra (La Opera, de Antonietta Raphael), um misto de novas informacgées se
sucede, entre uma confusdo de narrativas onde todas falavam ao mesmo tempo, é
concluido que nessa parte da histéria, os personagens voltariam no tempo e
descobririam que nao tinha agua no passado e, para conseguirem essa proeza de
viajar no tempo, a 42 obra (La Dance I, de Henri Matisse) evidenciaria esse mistério.
Nela eles concluiram que os personagens em uma roda magica, deram as maos e

giraram para voltar ao passado e depois se divertiram dancgando.

Escolhemos propositalmente a obra La Dance Il (1910), por saber da importancia
que ela teria em reverberar outras possibilidades de entendimento ja que o primeiro
contato, ha um ano, foi em um momento diferente e gerou interpretacdes diversas.
Coincidentemente, nos encontramos com aquela mesma crianga que nos suscitou a
vontade de realizar essa pesquisa, ela lembrou dessa obra disse que a mae dele

tinha o mostrado.

Essa crianga foi inclusive uma das mais entusiasmada com a proposta de atividade,
desde a primeira vez que a vimos naquele video aonde todas as questdes se
iniciaram ela questiona a nudez em seu tom brincante, e isso nao mudou. Porém
agora, nao mais com um olhar de espanto e sim com um olhar de uma crianga que ja
tem uma pequena compreensao do que € a nudez e as questdes que permeiam o

corpo nu.

Para esse grupo, a finalizacao da atividade com cada um desenhando um final para a
histéria foi realizado. Encontramos cartolinas amarelas na escola e oferecemos giz
pasteis variados, canetinhas e carvao para eles usarem. Um grande alvorogo inicial e
muitas promessas de finais para a histéria criada nos evidenciaria ao término daquela

experiéncia, inferéncias contrarias as expectativas criadas.
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Enquanto a produgao acontecia, observamos os temas escolhidos pelas criangas
foram mudando diversas vezes. Nao existiu uma cena clara de um final, mas sim
varias cenas, resultando em um emaranhado de atravessamentos e signos dos
cotidianos delas. No inicio, tentaram desenhar em cima das carteiras, mas a cartolina
era maior que o espaco disponivel, entdo arrastamos as carteiras e as produgdoes
continuaram no chao. De inicio também tentaram dividir uma unica cartolina grande,
mas 0s desenhos iam se expandindo e invadindo o desenho do outro. Entdo por fim,

cada um recebeu uma cartolina de tamanho razoavel e seguimos assim.

Nenhum desenho se conectou a histdria criada e muito menos a histéria contada. As
criangas seguiram desenhando coisas diversas. Duas criangas decidiram reproduzir
personagens de um jogo virtual que jogavam, e tentavam me contar sobre tudo que
acontecia com esses personagens, questionamos o que isso teria a ver com o final
que iriamos criar e elas queriam de alguma forma incluir esses seres poderosos na
histéria, mas que ao final ndo existiu mais nada além do jogo (Figuras 24 e 25). Uma
delas desistiu de criar uma histéria e achou mais interessante macerar o carvao no

chao e imaginar uma fogueira.

Figuras 24 e 25: personagens de um jogo virtual

Fonte: Da autora Fonte: Da autora

Uma outra crianga decidiu desenhar a familia em uma casa de praia, quando
questionada qual final daria a histdria, ela nos disse que o final era a familia tirando

férias em uma casa de praia (Figura 26).

A ultima crianga, foi algo um pouco mais complexo, ela decidiu desenhar uma cena

muito violenta, algo que parecia ter sido retirado de alguma série criminal ou até
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talvez de um noticiario. Ela desenhou uma figura que se matava ao se atirar de um
prédio, e o final que ela escolheu é que todos morriam (Figura 27). Questionamos o
que isso tinha a ver com a histéria criada, como o prédio apareceu ali, e ela nao

sabia dizer, entdo para ficar menos destoante, ela decidiu pintar um lago.

Figura 26: Familia de férias em uma casa de praia  Figura 27: Pintura do lago

onte: Da autor: Fonte: Da autora

Conforme pontuamos anteriormente, os desenhos tomaram rumos diversos, nao se
conectando a narrativa (historia) criada durante a apresentacdo das imagens das
obras de arte que representavam pessoas nuas. Esse contexto nos leva a inferir que
para as criangas as imagens nao foram tdo impactantes ao ponto de ndo aparecerem
em seus desenhos e que 0s corpos nus assustam muito mais os olhares dos adultos

do que o das criancas.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho tem como objetivo discutir a relacao entre arte, nudez e infancia(s) e
analisar, na perspectiva do ensino da Arte, a problematica da nudez artistica
nas praticas educativas na/da Educacao Infantil e, nesse sentido, propde um
didlogo com as questdes pertinentes ao corpo e suas representagdes, com enfoque

em investigar a problematica dos corpos nus pelo olhar dos adultos e das criangas.

Dentro de nossa cultura visual disponivel de todas as formas e inseridas nos mais
variados contextos, a nudez é acessada para aqueles que definem quem pode ou
nao, e sutis censuras sao permeadas para aquelas classificagdes etarias que nos
dizem o quanto o acesso a esse conteudo se torna improprio ou ofensivo as
experiéncias dos que ndo poderiam acessa-las, ou seja, as criangas. E afinal, o que

existe de tado ofensivo no corpo nu?

Para compreender tais inquietagcées, propusemos um estudo iconografico e
cronoldgico sobre a nudez em obras artisticas e os percalgos do corpo nu até os dias
atuais, concomitante a isso, algumas questdes despertadas consideraram refletir
sobre como a escola tem lidado com a tematica do nu nas praticas educativas
voltadas para o ensino da Arte na Educacao Infantil, o que tem movido a repreensao
dos corpos nus nos tempos atuais, quais questdes moralizantes tém permeado
nossas relagbes para tratar a nudez como algo tdo improprio e ofensivo as
experiéncias infantis. Concluimos que a necessidade do ser humano representar o
nu nas mais diversas vertentes artisticas e a violéncia pudica sempre coexistiram

durante a histéria da humanidade.

Ao realizarmos as proposi¢cées com as criangas dos grupos G2 e G5, verificamos que
as formas que cerceiam 0s corpos nus as experiéncias vivenciadas no ensino da Arte
nos espagos da Educacgéao Infantil, no olhar, ou melhor, na perspectiva das criangas
nao provoca nenhum constrangimento ou reagao adversa. Para elas o corpo nu é
apenas um corpo, cujas partes gostam de aprender os nomes e funcionalidades. Ou

seja, ao invés de tornar a discussdo dessa tematica interessante aos olhos das
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criangas, 0 que ocorre nos espacos infantis sdo agdées que atuam como inibidoras do

autoconhecimento corpdéreo e existencial das criangas pequenas.
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ANEXO 1

\ 7/

***CORPO, ESPACO E MOVIMENTO***

Alternar conta =y

A foto e o nome associados a sua Conta do Google serdo registrados quando vocé fizer
upload de arguivaos e enviar este formulario.. Seu e-mail ndo faz parte da resposta.

0= arquivos enviados por upload serdo compartilhados fora da organizacéo a que
PEMEnCem.

MOME:

Sua resposta

A IMAGEM ABAIXO E DA OBRA "DANGA’ (SEGUNDA VERSAQ), DE HENRI MATISSE,
PRECURSOR DO EXPRESSIONISMO FRANCES. A PINTURA REPRESENTA CINCO
FIGURAS UNIDAS EM POSICAQ CIRCULAR. OS TONS DE VERDE E AZUL
EMPREGADOS CONTRASTAM COM A TOMALIDADE DAS FIGURAS. ASSIM COMO
NA OBRA INTITULADA "RODA" (DE MILTON DACOSTA), APRESENTADA NA
VIVENCIA ANTERIOR, A OBRA "DANGA” (DE MATISSE) DENOTA MOBILIDADE.



ANEXO 2

Henri Matisse. Danca (/1), 11 0. Ieoobre tela, 2,60 x 3,91 cm.
Museu Hermitage, Sdo Petersburgo, Russia.
Imagem: Arte e Artistas.

"ACREDITA-SE QUE A IDEIA DA COMPOSIGAO SURGIU EM 1905, ENQUANTO O
PINTOR OBSERVAVA ALGUNS PESCADORES REALIZANDO UMA DANCA DE RODA
[...] EM UMA PRAIA DO SUL DA FRANGA." (IMBROISI, 2018)

NOS BRINCAMOS DE RODA NA SEMANA PASSADA, VOCES SE LEMBRAM?
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ANEXO 3

OBSERVE A IMAGEM DA OBRA DE MATISSE. PARA QUE A OBSERVAGAD SEJA
MAIS PROVEITOSA, UTILIZE UM DISPOSITIVO QUE POSSUA UMA TELA DE
GRANDES DIMENSOES. E POSSIVEL QUE A CRIAMCA QUEIRA TOCAR O
DISPOSITIVO, QUE APONTE DETALHES, OBSERVE CORES.... PRIVILEGIE ESSAS
INICIATIVAS. VOCE PODE FORNECER INFORMAGOES SOBRE A OBRA
(ATENTANDO-SE PARA NAO INIBIR A LEITURA DA CRIANGA), MENCIONAR A
VIVENCIA PROPOSTA NA SEMANA PASSADA OU, ATE MESMO, REPETI-LA ANTES
DE MOSTRAR A IMAGEM DA OBRA DE MATISSE.

E POSSIVEL QUE A IMAGEM, A SEU VER, NAQ RETENHA TANTO A ATENGAO DA
CRIANGA, E 1SS0 NAD E UM PROBLEMA. TUDO QUE ELA VE, ESCUTA E FAZ ATUA
NO SEU PROCESSO DE FORMAGAQ.

APOS OBSERVAR A OBRA, UTILIZE O CORPO PARA TENTAR REPRODUZIR OS
MOVIMENTOS DAS FIGURAS CONTIDAS NA COMPOSIGAQ. E POSSIVEL QUE A
CRIANGA ESCOLHA UMA FIGURA ESPECIFICA PARA REALIZAR A REFPRODUCAQD,
QUE QUEIRA REPETIR A EXPERIENCIA ALTERNANDO AS FIGURAS, QUE
PROPONHA O USO DE MUSICAS.... VALORIZE ESSAS INICIATIVAS ). A CRIANGA
PODE, AINDA, UTILIZAR OS SEUS MOVIMENTOS COMO REFERENCIA, LIGANDO-0S
OU NAO A OBRA OU APEMNAS OBSERVAR 0S MOVIMENTOS DOS PARTICIPANTES
(E 1SS0 NAD E UM PROBLEMA *.*). O MAIS IMPORTANTE E QUE A PROPOSTA DE
REPRODUZIR MOVIMENTOS EXPLORANDO O CORPO E A OBRA PERMITA A
RECOMPOSICAD CONSTANTE DE EXPERIENCIAS.

DIVIRTA-SE E, SE POSSIVEL, INSIRA IMAGENS E/OU RELATOS DAS VIVENCIAS
AQUI NA PLATAFORMA! CONTE-NOS SOERE A LEITURA DA OBRAE A
ERINCADEIRA. QUEM PARTICIPOU? COMO FOI A INTERACAD?



