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PREFACIO
”

Essa publicagdo é fruto da realizacdo do encontro regional EnreFAEB Sudeste, um
acontecimento!

Um momento impar de trocas, experiéncias, conversas, conhecimentos, fortalecendo
assim as discussdes em torno do ensino da Arte. Todas essas vivéncias culminaram neste
ebook “Utopia, distopia, heterotopia - Paisagens culturais e politicas de formagdo”.

A FAEB - Federagdo de Arte Educadores do Brasil em 2020 realiza o |
SEMINARIO DA FEDERACAO DE ARTE/EDUCADORES DO BRASIL, com o tema
Arte/Educacdo: Utopias, distopias e Heterotopias, objetivando a promogdo e
fortalecimento dos Encontros Regionais da FAEB (EnreFAEB’s), como meio para se
aprofundar em discussdes urgentes e diferenciantes de cada regido administrativa do
Brasil, bem como, levantar campanhas e lutas comuns ao pais em sua totalidade. Um
momento inédito na nossa histéria. Um momento que reunimos a realizagdo dos
EnreFAEB’s de todas as regides do Brasil.

O EnreFAEB Sudeste fez parte da programacdo Nacional com o tema: “Utopia,
distopia, heterotopia - Paisagens culturais e politicas de formagdo” reunindo mais de 400
participantes entre professores, educadores, pesquisadores e estudantes da &rea de Artes
Visuais, Teatro, Musica e Danca dos estados do Espirito Santo, Minas Gerais, Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, bem como estudantes dos cursos de Artes Visuais e Pedagogia da
Universidade Federal do Espirito Santo.

Tivemos a oportunidade de muitas trocas na realizacdo das palestras, mesas
redondas, foruns tematicos, videos, programacles culturais com apresentacBes e
exposigoes.

Gostaria de deixar registrado aqui meus agradecimentos a toda comissdo
organizadora composta por representantes da FAEB da regido sudeste e as demais pessoas

que direta e indiretamente contribuiram para esse acontecimento.
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Lembro de um pensamento de Gilles Deleuze, o acontecimento é amplo e
complexo ndo é qualquer coisa que se passa. Em a Logica do Sentido ele traz:

O acontecimento ndo é o que acontece (0 acidente), ele é no que acontece puro
expresso gque nos da sinal e nos espera [...] ele é o que deve ser querido, 0 que deve ser
representado no que acontece.( DELEUZE, 2003, p.152)

Neste sentido, 0 acontecimento nos afecta, nos leva em busca da transformacéo do
nosso proprio conhecimento. Todavia, isso s6 ocorre quando é bem articulado e
vivenciado, algo que, por meio do encontro, da experiéncia, da troca é possivel realizar,
pois se tem o contato com o outro — professor/aluno/arte educador/artista/gestores e outros
na busca da valorizagdo e da qualidade do ensino de Arte. Rumo a ressignificacdo de suas
praticas para ndo nos depararmos em armadilhas da dogmatizacdo conceitual, tedrica e
politica.

O acontecimento nos afecta, nos leva em busca da transformagdo do nosso proprio
conhecimento. Todavia, isso s6 ocorre quando é bem articulado e vivenciado como foi o
ENREBAEB Sudeste.

Portando, o EnreFAEB Sudeste foi um momento de afectacdo e acontecimento com
muito didlogo, reflexdes, discussdes e projetacdo de agdes entre os arte-educadores dos
estados da regido sudeste do Brasil, buscando a construcdo de parcerias nos diversos
campos e processos de ensino/aprendizagem no campo da arte/educacao.

Outro objetivo alcancado foi o levantamento das problematicas vivenciadas pelos
arte-educadores da regido sudeste, identificando aspectos para a¢fes dos Representantes
Estaduais e da Federacdo, buscando o fortalecimento do ensino da Arte e a qualificagéo,
articulacdes e lutas em prol do ensino de Arte e da formacdo docente e profissional em
todo pais.

Nos sabemos que hoje a realidade que se apresenta ndo € Unica, muito menos facil.

Seré nossa realidade utdpica, distopica ou heterotdpica?

”
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A realidade ndo é Unica e sim multipla. O mundo é multiplo! Se 0 mundo é
maltiplo, € um emaranhado de ideias, de conhecimentos, de emocdes e sentimentos, de
conexdes de pensamentos e sensibilidade E é essa sensibilidade que mobiliza a pensar e
nos forga a um repensar. E nos fortalece para as mudancas!

Esse Seminario e o EnreFAEB Sudeste foram multiplos! E Por que ndo utopicos,
distopicos e hererdtopicos? Contribuiram com certeza direta e indiretamente para esse
momento tdo importante e delicado que o ensino da Arte passa neste pais, para 0 nosso
fortalecimento enquanto coletivo e darmos continuidade a luta pela Arte em todo o Brasil.
Essa publicacdo é um exemplo disso! Uma boa leitura a todos!

O meu muito obrigada por fazer parte dessa histérial
Londrina, 01 de julho de 2021.

Presidente da FAEB

Profa. Dr2. Roberta Puccetti
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A construcdo de paisagens culturais no debate das politicas de formacéo

Julia Rocha Pinto

Constituindo a equipe dos representantes estaduais da Federacdo das/os
Arte/Educadoras/es do Brasil, um coletivo de professoras/es da Educacdo Basica, dos
Institutos Federais e do Ensino Superior assumiu, durante seis meses, a tarefa de compor,
em didlogo com o Seminario Nacional da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil - FAEB,
um encontro regional que pudesse mapear a geografia formativa do campo da arte na regido
sudeste.

A tarefa, assumida durante o periodo pandémico, ficou marcada pela complexidade
que envolve dialogar a distancia a partir dos quatro estados da regido, bem como envolver
as discussoes especificas de cada uma das linguagens do ensino da arte. Nesse caminho, da
montanha ao mar, da praia a serra as paisagens culturais do sudeste foram assumidas como
lugar de encontro e partilha das praticas individuais e coletivas engendradas em cada espaco
de formacéo.

O trabalho do grupo foi sediado, ainda que virtualmente, pela Universidade Federal
do Espirito Santo - UFES, tomando como ponto de partida a intencdo de construir novas
geografias que pudessem somar os trabalhos polarizados e construidos nos diferentes
territorios. Buscamos, coletivamente, expandir o debate para além dos estados, tomando
como discurso um encontro da regido como espaco de troca e partilha das préaticas
desenvolvidas nos diferentes pdlos.

Na somatéria dos pequenos territorios representados por cada um das/os
professoras/es que compfem esse coletivo, fomos ampliando dialogos e parcerias,
tornando-nos uma conurbacdo de diferentes espacos que foram se somando e criaram, no

fim da experiéncia do desenvolvimento do EnreFAEB Sudeste, um outro lugar, constituido

”
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ENREFAEB SUDESTE - APRESENTAGAO

pela complexidade de cada territdrio. Esse evento tornou-se possivel pelo encontro das
politicas formativas das diferentes instituicbes representadas pelas/os educadoras/es que
compde o grupo.

Trabalhando em torno da tematica “Paisagens culturais e politicas de formagéo”
pensamos nosso EnreFAEB Sudeste como meio de mapear as complexas e diversas
préticas culturais realizadas em cada um dos estados, bem como compreender e analisar
os diferentes l6cus de formacdo das quatro linguagens da arte, no intento de identificar
potencialidades e lacunas nos contextos para fortalecer a criacdo de parcerias e projetos
conjuntos entre as/os arte/educadoras/es da regiao.

Como ponto de partida, o Encontro Regional buscou mapear as préticas formativas
do ensino da arte, pensando na perspectiva dos quatro estados, mas também das quatro
linguagens. Nesse movimento, Espirito Santo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo
tiveram representacGes nas mesas de dialogos que foram constituidas durante o evento,
buscando, efetivamente, dar visibilidade as questdes que mobilizam a formagéo e atuagédo
de arte/educadoras/es na regido sudeste. Também buscamos tornar visivel as préticas
realizadas nas Artes Visuais, na Danga, na Musica e no Teatro, tratando das
especificidades que envolvem cada uma das linguagens, expandindo os limites das
margens que delimitam esses territorios.

Em paralelo a essa escuta dos estados sobre as praticas formativas do ensino da arte
e das linguagens, no Encontro Regional propusemos conversas mais proximas, realizadas
em microterritorios que possibilitavam ndo somente dar visibilidade para projetos e
pesquisas individuais, mas dialogar sobre as praticas que se encontram e desencontram na
pratica do ensino da arte. Assim, foram propostos diferentes foéruns tematicos, salas de
conversa onde todos debatiam em torno de uma questao de partida. Essas conversas foram
propostas por mediadores, individual ou coletivamente, mas no ato do evento foram

partilhadas por todas/os as/os participantes do Encontro.

”
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Aqui temos um registro dessas diferentes conversas, assumindo a complexidade de
variados formatos de escritas que refletem sobre as discussdes elaboradas, registrando
parte do Enrefaeb Sudeste. As falas das/os diferentes participantes estdo registradas em
artigos, relatos criticos e ensaios que documentam os trabalhos que buscaram tornar as
margens entre as praticas individuais mais préximas e menos demarcadas. Os territdrios
que se somaram na conferéncia, nas mesas, nos féruns tematicos e nas atividades da
programacéo cultural estdo aqui registrados no intuito da construgcdo da identidade de cada

estado e area, permeada pelas experiéncias dos estados vizinhos e das demais linguagens.
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Daniele de S Alves

O EnreFAEB Sudeste nasceu em meio as grandiosas paisagens culturais dos
territérios capixaba, paulista, fluminense e mineiro com suas montanhas, serras,
cachoeiras, rios e mares.

Entre politicas de formagdo, caminhos e descaminhos, curvas e desvios fomos
atravessados por utopias, distopias e heterotopias e, assim, seguimos a caminhada. Nesse
encontro de forcas contamos com instituicGes, mas sobretudo, contamos com gente. Gente
boa e de riso facil, gente comprometida e provocadora, presencas de forca na luta e no
proposito da arte e da educacdo. Nessa trama, tivemos quase mil inscritos, 45 foruns
tematicos, homenagens, exposicdes, vide performances, roda de Jongo, teve
conversa...troca...muita troca... teve escola, teve crianga, teve professor e professora, teve
artista, teve experiéncia e emocdo. Dentre atravessamentos, estudos, partilhas préticas e
reflexdes conceituais, teve tela.. muita tela... e mesmo, entretelas, teve acolhimento, teve
saudade... teve afeto... respeito, admiracdo! Conhecimentos construidos, ensinados,
aprendidos e principalmente partilhados em tematicas pulsantes. Teve gente de todo lugar
do Brasil, teve boneca no museu, teve dinossauro, teve espiada na janela, teve voz e
escuta, teve muita poesia, novas paisagens se formaram... Outras tantas permanecem...

Por aqui seguimos na danca e deixamos um abrago bem apertado!!!!

14



CONFERENCIA DE ABERTURA

Teatro ou Taetro

Ingrid Dormien Koudela (ECA/USP)

O Seminario da FAEB nos propde um desafio. No enunciado de seu titulo
encontramos os termos utopias, distopias e heterotopias.

O Admiravel Mundo Novo de Aldous Huxley (1932) e 1984 de George Orwell
(1949) talvez se confundam com utopias, mas neles esta ausente o essencial, a0 meu ver,
que é o principio esperanca.

Heterotopia é um conceito cunhado por Michel Foucault, em conferéncia proferida
em 1967. No texto Outros Espagos mostra que o espago do outro foi esquecido. Na busca
pelo universal, o pensamento ocidental afastou a multiplicidade, a diferenca. Estuda
espacos onde sdo exercidas relagGes de poder como as prisdes, a escola, o corpo, a loucura,
a sexualidade.

A heterotopia é um espago real que esté fora de um espago conhecido. Um zoo é um
exemplo de heterotopia por reunir em um Gnico espaco coisas que nao estdo habitualmente
reunidas. Um espelho, de acordo com Foucault, € ao mesmo tempo utopia e heterotopia.
Por um lado, um espelho é um lugar sem lugar e por outro é um lugar real. Ou, como diria
ele, no espelho encontramos n6s mesmos faltando no lugar em que estamos.

Um dos tracos da heterotopia € que sempre mantém um sistema de abertura e
fechamento que as isola e conecta com seu ambiente. E um aspecto ressaltado por
Foucault é seu papel com relacéo a outros lugares. A heterotopia cria uma ordem e razdo
imaginarias que servem para acentuar sua inexisténcia em outro lugar.

Nosso autor da o exemplo da heterotopia de festividades, que encenam o prazer
precisamente através de sua percepg¢do como precariedade, ndo permanéncia. N&o sdo uma

vacancia que vocé deseja que nunca termine (uma utopia talvez), mas ao contrario,

f

15



CONFERENCIA DE ABERTURA
5 ——————

s80 uma vacancia cujo prazer nasce na natureza temporaria da experiencia.

Tal principio € caracteristico da arte. O jogo ndo é uma extensdo da vida, dos dados
do mundo empirico, porém uma captacdo qualitativamente diferente do real. O contrario
do jogo ndo é seriedade, mas sim realidade. O jogo e o teatro criam realidades, as de seus
objetos.

Os conceitos teatro e jogo sdo muitas vezes entendidos como opostos, dicotémicos!
A discussao abrange métodos e procedimentos a serem instaurados em sala de aula e sala
de ensaio. Seu foco é epistemoldgico, envolvendo o principio da encenagdo como jogo e a
negacao do carater espetacular do teatro. Por volta do inicio de 1929, Walter Benjamin
escreveu para Asja Lacis 0 “Programa para um teatro infantil proletario” (1). O destino
deste programa traz lagos comicos. Benjamin havia solicitado o divorcio de sua esposa
Dora para casar-se com Asja Lacis, apesar das incertezas sobre esta relacdo (2).

Quando Benjamin entregou o programa que foi lido no Liebknechthaus, centro do
Partido Comunista, riram dele. Asja Lacis pediu a Benjamin que escrevesse uma segunda
versdo, mais clara. Apenas esta foi preservada pelo tempo. Este desenlace do “Programa
para um teatro infantil proletario” fez com que, em 1929/30, a relacdo com Asja
terminasse, pois ela deixou Berlim, enquanto o divércio de Benjamin estava correndo ... e
voltou a Moscou. Este episddio contribuiu para a aproximagao entre Benjamin e Brecht.

O programa pretende estabelecer uma ponte entre a praxis comunista e as reflexdes
esotéricas de Benjamin. Na contram&o deste emaranhado, no entanto, do ponto de vista
artistico, a ideia de teatro defendido por Benjamin corresponde as proposi¢cdes as mais
vanguardistas, alinhada que estava com a abordagem do Lehrstiick (peca didatica), de
Brecht. Benjamin, pouco tempo depois, escreveu seus Versuche ber Brecht (Tentativas
sobre Brecht) que pertence ao que h& de melhor, do ponto de vista critico, sobre 0 modelo
pedagdgico criado por Brecht (3).

O termo teatro infantil, tradugdo de Kindertheater, falseia a premissa benjaminiana

que parte do principio de um teatro feito por criangas, e ndo aquilo que imediatamente

”

16



CONFERENCIA DE ABERTURA

”

associamos ao assim chamado Teatro Infantil - o espetaculo de teatro feito por adultos para

criangas. Benjamin comenta em seu programa:

[...] todo desempenho infantil orienta-se ndo pela eternidade dos produtos, mas sim
pelo instante do gesto. Enquanto arte efémera, o teatro € arte infantil. [...] criangas
que fizeram teatro dessa maneira libertaram-se em tais encenagdes. A sua infancia
realizou-se no jogo. [...] a0 mesmo tempo, esse teatro infantil é o Gnico proveitoso
para o espectador infantil. Quando adultos representam para criangcas irrompem
tolices” (4) (grifos do autor).

O programa pedag6gico benjaminiano exige nada menos do que promover o teatro
como centro de toda a educacéo entre o quarto e o décimo quarto ano de vida.

Asja Lacis assim define sua préxis pedagogica:

O ponto de partida para os educadores e educandos era para nds a observacao. As
criangas observam as coisas, as relacfes entre elas e sua transformagdo; os
educadores observam as criangas, o que alcancaram e como podem aplicar
produtivamente suas capacidades [...] logo cedo pela manhd e novamente a noite
famos com as criangas para fora e chamavamos sua atencdo como as cores se
modificam a Distancia e de acordo com as horas do dia, quantos tons e ruidos soam
de manhd e, a noite, o silencio pode cantar (...) (5)

E inegavel a contribuicio de Benjamin para o pensamento pedagdgico. Especial
atencdo deve ser dada ao conceito de observacdo como o verdadeiro “génio da educacdo”.

O conceito de observacdo é um tema essencial da proposta pedagogica
benjaminiana, intimamente ligada que estd com o conceito de experiéncia. Subjaz a
identidade entre experiéncia e observagdo um aspecto decisivo no pensamento
benjaminiano — o objeto do conhecimento ndo é adquirido de forma passiva, mas sim
ativamente. Resulta dai que a observacao ndo se d& com relagdo a algo determinado, a algo

singular.
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A observacdo ndo resulta, portanto, da especificidade de seu objeto, realizando-se,
ao contrario, através da “suspensio de todo saber”. E justamente devido ao ndo saber que
nasce um novo saber. Aquilo que as criangas geram por meio de seu comportamento
mimético ndo € a verdade de um conhecimento social, mas a interrup¢do do pensamento
do adulto que esta aprendendo com elas. De qualquer forma, o centro do programa é o

jogo da crianga, e ndo a encenacdo de um produto cénico.

Child Drama

Precursor na Historia do Teatro na Educacéo e preocupado com o teatro realizado
com criancas foi Peter Slade. Seu livio O Jogo Dramatico Infantil (6) € um livro de
divulgacéo para pais de criangas, ndo tendo a mesma dimenséo de Child Drama (7) ainda
sem traducdo entre nos.

No Brasil, de modo genérico, para um publico ndo especializado, drama significa o
género oposto a comédia, sendo imediatamente associado ao drama psicoldgico.

Num sentido amplo, drama é o texto escrito para diferentes personagens e de
acordo com uma ac¢do conflituosa. A origem grega da palavra Teatro, o theatron, revela
uma propriedade fundamental desta arte: é o local onde o publico olha uma acéo, do
grego drao (fazer).

Esta é a origem da oposicdo que encontramos em inglés entre theater (teatro) x
drama as an art form (drama como forma de arte) ou drama in education, ou ainda,
process drama (drama na educagao/drama como processo).

Perguntado pela plateia em uma palestra: “Por que atuar em um palco tradicional é

ruim para criangas?”, Peter Slade teria respondido:
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Porque isso destroi o Jogo Dramatico Infantil, e as criancas entdo, tentam meramente
copiar o que os adultos chamam de teatro. Elas ndo sdo bem-sucedidas nisso, e essa
ndo é sua maneira de representar [...]. Isto as torna conscientes da presenca de um
publico, estraga sua sinceridade e ensina-as a se exibirem (7)

Trago o comentario de Gavin Bolton sobre este depoimento de Slade (um dos

tedricos mais proeminentes do Drama no Reino Unido):

Uma mensagem aparentemente tdo pouco ambigua fez a meu ver com que se passasse
por cima de um dos aspectos mais significativos da filosofia de Slade. Ele procurava e
via teatro na atividade dramatica das criangas. Suas observaces de sala de aula
chamam atencdo para o julgamento estético nas relagbes de espaco, climax, som e
siléncio, por exemplo. Em cada crianga, Slade pontua, est presente o Child Drama que
intuitivamente procura a beleza da forma, uma forma que quando expressa
coletivamente, captura momentos de teatro. Longe de adotar uma postura anti-teatral,
Slade estava procurando uma nova concepcao de teatro! (8)

Em Child Drama Slade defende uma nova conceituacdo do termo Drama. Este se
torna “Arte de Viver” de maneira que toda forma criativa de “fazer”, incluindo as outras
artes, poderia ser incluida sob o termo Drama como conceito basico. O grande mérito de
Slade foi ter colocado o foco sobre a profunda relagédo entre a brincadeira da crianca e o
Drama (9).

Se de inicio houve uma dissociacdo entre Drama e teatro na area de formacao de
professores, hoje essa dicotomia esta superada. A distin¢do entre atividades de natureza
diversa ndo mais distingue a atividade do artista de cena como diversamente formada. A
complexa relagdo entre Drama e teatro levou também a uma formacgdo do professor na
qual conhecer mais sobre teatro como evento cultural, como histéria e como linguagem,
tornou-se imprescindivel.

No verbete DRAMA NA EDUCACAO, a especialista e pesquisadora Beatriz
Cabral (10) aponta que o relacionamento entre teatro e drama na educacdo tem sido
constantemente revisto. Cita o tedrico Hornbrook (11) para quem o drama, para se
legitimar dentro do campo da educacgéo, precisa ser teorizado na perspectiva da cultura

”
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e da histéria, como uma forma de estimular a experiencia central as artes na educagao —
aquela do reconhecimento estético, o qual é adquirido em decorréncia do impacto de uma
experiencia vivida e indutiva. Esse impacto ocorre, segundo o autor, quando Somos
surpreendidos por uma profunda sensacdo ou experiencia de reconhecimento, quando
elementos de uma sensibilidade internalizada subitamente coincidem com suas
representacdes na prépria cultura.

De acordo com Cabral, no Brasil a confluéncia entre 0 Drama e uma tradicdo
centrada nos Jogos Teatrais de Viola Spolin e nas Pecas Didaticas de Bertolt Brecht
expande estudos e experimentos realizados em parcerias pelos pesquisadores e
professores na area de Pedagogia do Teatro.

Na psicogénese da linguagem e do jogo na crianga, a fungdo simbdlica ou
semidtica (Piaget) (12) aparece por volta dos dois anos e promove uma série de
comportamentos que denotam o desenvolvimento da linguagem e da representacao.
Piaget enumera cinco condutas, de aparecimento mais ou menos simultaneo, colocadas na
ordem de complexidade crescente: imitacdo diferida, jogo simbolico ou jogo de ficcéo,
desenho ou imagem gréfica, imagem mental e evocacao verbal (lingua).

A evolucédo do jogo na crianca se d& através de fases que constituem estruturas do
desenvolvimento da inteligéncia: jogo sensério-motor, jogo simbdlico e jogo de regras. O
jogo de regras aparece por volta dos sete/oito anos como estrutura de organizagdo do
coletivo e se desenvolve até a idade adulta nos jogos de rua, jogos tradicionais, folguedos
populares, dangas draméticas.

O jogo de regras favorece a aprendizagem da cooperagdo, no sentido piagetiano.
Na teoria epistemoldgica de Piaget, o processo de equilibracdo é promovido através da
relacdo dialética entre a assimilacéo da realidade ao eu e a acomodacéao do eu ao real.

Com foco na psicologia do desenvolvimento, € importante notar que a relacdo
dialética entre assimilagdo e acomodacdo ndo se da de forma harménica no

desenvolvimento da crianca. Na primeira infancia, prevalece a assimilacdo da realidade
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ao eu, determinada pela atitude centrada em si mesma da crianca até os seis/sete anos. O
jogo de regras supBe o desenvolvimento da inteligéncia operatéria, quando a crianca
desenvolve a reversibilidade de pensamento. O amplo repertério dos jogos de regras (13)
sempre foi instrumento de aprendizagem privilegiado da infancia, quando pensamos nas
brincadeiras de rua como as amarelinhas, 0s jogos de bolinhas de gude e tantos outros. A
expressividade da crianca é uma manifestacdo sensivel da inteligéncia simbdlica
egocéntrica. Através da revolugdo copernicana que se opera no sujeito ao passar de uma
concepcdo de mundo egocéntrica para uma concepcdo descentrada do Eu, a fase das
operagdes concreta da inicio ao processo de reversibilidade do pensamento.

Esse principio ir4 operar uma transformagdo interna na nogdo de simbolo na
crianca. Integrada ao pensamento, a assimilagdo egocéntrica do jogo simbolico cede lugar
a imaginagé&o criadora.

Através de uma correlagdo com a conceituacao piagetiana, a maior contribuicdo de
Vygotsky (14) reside no favorecimento de processos que estdo embrionariamente
presentes, mas que ainda ndo se consolidaram. A zona de desenvolvimento proximal é
estimulada através dos jogos simbolicos, dos jogos de regras e dos jogos de construgao.

Nesta perspectiva, 0 jogo teatral (15) é um jogo de construgcdo, no qual a
consciéncia do como se é gradativamente trabalhada, em diregdo a articulagdo de uma
linguagem artistica — o teatro.

A intervencdo educacional do coordenador de jogo é fundamental, ao desafiar o
processo de aprendizagem de construcdo de significados. A zona de desenvolvimento
proximal muda radicalmente o conceito de avaliacdo. As propostas de avaliacdo do
coordenador de jogo deixam de ser retrospectivas (0 que o aluno foi, de onde partiu) para
se transformar em prospectivas (0 que o aluno podera vir a ser). A avaliagdo passa a ser
propulsora do processo de aprendizagem.

O conceito de zona de desenvolvimento proximal, como principio de avaliagdo,
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promove, com particular felicidade, a construcdo das formas artisticas. No jogo teatral,
atraves do processo de construcdo da forma estética, a crianca estabelece com seus pares
uma relacdo de trabalho onde a fonte da imaginac¢do criadora — o jogo simbdlico — é
combinada com a prética e a consciéncia da regra de jogo, as quais interferem no
exercicio artistico coletivo. O jogo teatral passa necessariamente pelo estabelecimento do
acordo de grupo, através de regras livremente consentidas entre os parceiros. O jogo
teatral € um jogo de construcdo com a linguagem artistica. Na pratica com o jogo teatral, 0
jogo de regras é principio organizador do grupo de jogadores para a atividade teatral. O
trabalho com a linguagem desempenha a funcéo de construcdo de significados, atraves da
forma estética. Na escola, quase sempre 0 ensino do texto, entendido ainda como leitura e
escrita apenas, € mal engendrado. Os traumas causados por um processo de alfabetiza¢éo
mal conduzido ressoam dolorosamente nas aulas de teatro. Textos s&o recitados de forma
mecanica por alunos, se ndo houver uma reorientacdo metodolégica que nasce pelo e no
jOgo e no teatro.

A crianca brinca, dramatiza situages e diélogos.

Nas brincadeiras de roda, o texto é introduzido com leveza, através da musica e de
versos rimados ou breves narrativas. Uma alfabetizacdo assassina pode truncar essa
relacdo espontanea com a fala. Considerando a fala como primeiro texto, € nos jogos
simbdlicos da primeira infancia que nasce o texto. Esse fio condutor pode ser retomado
nas aulas de teatro através dos jogos teatrais, nos quais o exercicio espontaneo com a fala
do corpo e da voz promovem processos de coopera¢do que nascem no plano sensorio-

corporal.

Taetro

Outra conceituacdo que pode vir a contribuir para a nossa reflexdo sobre teatro e
pedagogia do teatro aponta para Bertolt Brecht. Ao buscar uma traducéo para o inglés do
termo Lehrstiick, ele sugere que o melhor termo seria learning play (ou seja, jogo de
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aprendizagem). Brecht cria a diferenca entre a peca épica de espetaculo (Episches
Schaustlick) e a peca didatica (Lehrstlick), apontando para sua nova concepgao de
pedagogia e teatro:

“[...] o equivalente inglés mais préximo que encontro é jogo de aprendizagem [...] que
muitas vezes ndo necessitava do palco no sentido tradicional” (16)

Em outro momento, pontua:

“Se nédo quiserem chamar de teatro, chamem de taetro” (17)

Brecht sublinha que a principal funcdo da peca didatica ¢ a educacdo dos
participantes do Kollektiver Kunstakt (ato artistico coletivo). A peca didatica ensina
quando nela se atua, e ndo atraves da recepgao estética passiva.

A peca didatica é enderecada diretamente ao leitor, que passa a ser o0 ator/autor do
texto. A revisdo do texto é parte integrante das pecas didaticas, sendo prevista pelo autor a
alteracdo do texto dramético pelos jogadores.

O conceito de modelo de acdo estd intimamente relacionado a processos de
aprendizagem: modelo como um exercicio artistico coletivo que tem por foco a
investigacdo das relagcdes dos homens entre os homens; modelo como um texto que é
objeto de imitacdo critica.

Embora o modelo de acdo repouse sobre a forma poética da dramaturgia da peca
didéatica, essa forma é atualizada através da relacdo dialdgica entre jogo teatral e texto.

Essa dialogicidade (sem duvida acentuada no confronto com o modelo de agéo)
podera ser estabelecida em um momento anterior a introducdo do texto, através do
processo de jogos teatrais. A combinacdo entre a parte fixa — texto — e a parte moével —
jogo teatral — propGe que o controle sobre a aprendizagem nao ocorre de forma fechada ou
previsivel. Embora as questdes suscitadas pelo texto constituam a moldura, o modelo da
acdo é tematizado pela parte movel. Outro momento da relagéo dialdgica entre jogo teatral

e texto pode ser exemplificado através dos jogos de apropriagéo do texto.
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Ao “brincar” com o texto, habitos de leitura escolar arraigados sdo superados, em
funcdo da integracdo dos planos de percepcao fisicos e intelectuais. A percep¢do sensorio-
corporal causa um novo olhar frente ao discurso e a acdo de falar. Nos jogos de
apropriacdo do texto, seu significado permanece em aberto. N&o procedemos a uma
analise do texto buscando uma interpretacdo. A interacdo no jogo leva a uma
multiplicidade de imagens e associacdes, que sdo experimentadas corporalmente, através
da linguagem gestual.

O que diferencia o ato artistico coletivo do modelo de ag&o brechtiano é o principio
do estranhamento, que incorpora 0 sensério e o racional, provocando a experiéncia
estética.

Na busca pelo topos do teatro na escola, vou buscar o principio esperanca.

A esperanca, como principio antropologico, de acordo com Ernst Bloch, é uma
experiencia humana utopica. A utopia das criagces imaginarias, dos sonhos acordados, das
esperangas de coletivos por um futuro melhor vé 0 homem como vir-a-ser. Seus desejos se
manifestam através da arte, da técnica, da ciéncia, da religido. Sua esperanca é o visivel e o
invisivel, o dizivel e o indizivel, o possivel e o impossivel.

No senso comum, quando tratamos do teatro na escola, muitos professores de artes
pautam seus trabalhos na montagem de um espetaculo com um texto pré-estabelecido,
divisdo de papéis, ensaios e estreia, as vezes ligado a uma data comemorativa e/ou a um
fim didatico. Esse modelo de ensino do teatro é combatido por muitos autores como
Walter Benjamin, Bertolt Brecht, Peter Slade e Jean Piaget, entre outros. A discussédo
abrange métodos e procedimentos a serem instaurados em sala de aula e sala de ensaio.

A transformacdo do u-topos no topos deste teatro se realiza através da utopia
concreta que é um ensaio de comportamento através do jogo teatral. O conceito de utopia
concreta de Ernst Bloch rompe o limite da utopia como algo impossivel. Suas bordas vao

além do que ainda ndo é. E trafegam para além do que ainda ndo tem lugar.
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Ao mesmo tempo enigma e mistério. O autor de Espirito da Utopia ndo considera a
esperanca como disposicdo afetiva, nem como virtude moral.

A esperanca pertence a uma estrutura no plano cognitivo. Quando compartilhada,
ela se enraiza no mais concreto e material da natureza e da sociedade, da cultura e da
histéria. De modo que ha de ser compreendida como indicacdo de futuro, antecipacéao
quase prevista. E a utopia que da impulso para a transformacio, para a mudanca. E na
direcdo do futuro, esse desconhecido, que caminhamos, buscando no passado seu
esclarecimento e no presente sua construcao.

O trabalho do professor de teatro na escola pode ser comparado com aquele do
cartégrafo que caminha por um terreno aparentemente conhecido, mas sempre novo,
desconhecido, inexplorado, incerto, medindo-o0. Ai 0 que é estranho e inusitado se torna
tdo visivel como aquilo que é cotidiano, velho conhecido, suas diferencas e
potencialidades. Como cartografo, o professor de teatro se depara com heterotopias, na
forma de territdrios limite nos quais nascem novas qualidades estéticas, culturais e sociais.

Cabe perguntar se 0os muitos pés caminhando pelos lugares das escolas podem

transformar o utopo no topos deste outro teatro na vida do cidaddo e da pdlis.

Ingrid Dormien Koudela é uma das professoras
pioneiras em Pedagogia do Teatro, sendo
iniciadora de pesquisas com este enfoque na
Universidade de Sdo Paulo, a primeira instituicdo
brasileira a oferecer programas de Mestrado e
Doutorado especificos neste setor.

Suas publicagBes incluem JOGOS TEATRAIS,
uma abordagem tedrico-prética realizada a partir
das propostas de Viola Spolin e BRECHT: UM
JOGO DE APRENDIZAGEM, livro no qual
desenvolve a teoria de Brecht sobre a pega
didatica e TEXTO E JOGO que vai além de
relato e analise de experiéncias e suas respectivas
influencias, apresentando o resultado de suas
pesquisas, publicadas pela Editora Perspectiva.
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O componente curricular arte diante da implementacdo da BNCC e das

reformas do “nove” ensino médio

Madnica Cristina Mesquita de Souza

O presente texto traz reflexdes sobre o ensino da arte e de seu respectivo
componente curricular, no ambito da educacdo basica brasileira, diante das recentes
reformas curriculares, especificamente com a implementacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e do “novo” Ensino Médio.

Historicamente, no Brasil, ja tivemos varias reformas no curriculo educacional.
Dentro deste contexto, 0 ensino da Arte passou por diversas formas de abordagem, nao
apenas relativas as propostas metodoldgicas, técnicas e epistemoldgicas, mas
principalmente relativo & definicdo de competéncias especificas da area, carga horéria,
bem como de contetidos a serem trabalhados, e a forma de inser¢do (ou ndo) dos mesmos
no curriculo das escolas.

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1971, “a arte € incluida
no curriculo escolar com o titulo de Educagdo Artistica, mas considerada “atividade
educativa” e ndo disciplina, tratando de maneira indefinida o conhecimento” (BRASIL,
1997, p. 24). Ap6s a promulgacdo da Constituicdo Brasileira em 1988, inicia-se as
discussdes sobre uma nova Lei de Diretrizes e Bases Educacionais, €, como resultado
deste processo, em 1996 é promulgada uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB), a Lei n® 9.394/96. No tocante ao ensino da Arte no Brasil, a LDB de
1996 foi um marco historico, pois no art. 26 da referida lei, que trata especificamente
sobre curriculo, é regulamentado “arte” como “componente curricular” obrigatério na
educacao basica escolar.

Outros documentos importantes que passaram a integrar a legislacdo educacional

brasileira, apds a LDB de 1996, foram os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN). Os
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PCNs tinham por finalidade “orientar a formulacéo das propostas curriculares das diversas
regides do Brasil, os projetos pedagdgicos, as escolas e as acdes dos docentes quanto a
elaboracdo do planejamento didatico propriamente dito” (BRASIL, 2006, p.167). Trata-se
de orientagGes de contetdos e curriculos especificos para cada componente curricular da
Educacéo Bésica.

Os PCNs de Arte ressaltam a importancia deste componente curricular e apontam
que a educacao nesta area propicia por si s6 o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcdo estética, os quais caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana. Através do estudo da Arte, o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcao e imaginacdo, “tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas” (BRASIL, 1997, p. 19). O documento destaca que 0 universo da Arte
“caracteriza um tipo particular de conhecimento que o ser humano produz a partir das
perguntas fundamentais que desde sempre se fez com relagdo ao seu lugar no mundo”
(BRASIL, 1997, p. 26). Essa percepgdo artistica esta pautada em signos proprios, na
experiéncia estética e percep¢do do mundo, através de sons, gestos e visualidade. Nos
aspectos epistemoldgicos, os PCNs foram um importante documento que defende a
autonomia da Arte enquanto um campo de conhecimento e sua inser¢do no curriculo.

No tocante aos contelidos a serem trabalhados especificamente no componente
curricular Arte, os PCNs ja determinavam que fosse constituido pelo ensino das Artes
Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro. O que foi reforcado em 2016, com a aprovagdo
da Lei 13.278, que regulamentou no § 62 do art. 26 da LDB especificando que as “artes
visuais, a danga, a musica e o teatro” sdo as “linguagens” especificas que constituirdo o
componente curricular “Arte” nas escolas.

Apesar da existéncia dos PCNs como norteadores curriculares, nos dltimos anos ja
vinha sendo discutida e esbocada a elaboracdo de um curriculo minimo a nivel nacional e

a criagdo de uma Base Nacional Comum Curricular, como ja era previsto na propria Lei

”

29



MESAS TEMATICAS

de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional. Contudo, todo o processo da BNCC desde o
inicio gerou muitas discussdes, disputas de poder pelo curriculo escolar e criticas
principalmente por parte dos professores e profissionais da area da educacao. Mas, mesmo
dentro deste universo, em 2018 foi sancionada pelo Ministério da Educacdo a nova Base
Nacional do Curriculo Comum (BNCC), que se apresenta como um documento de carater
“normativo", definindo as aprendizagens essenciais a serem desenvolvidas “ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Basica” (BRASIL, 2018, p. 07), e ainda é colocada
como “referéncia nacional para a formulagdo dos curriculos dos sistemas e das redes
escolares dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios e das propostas pedagdgicas
das instituicOes escolares” (BRASIL, 2018, p. 08).

Na sua estrutura, a BNCC est& organizada em grupos que eles estdo denominando
de “areas de conhecimento”. O documento agrupou determinadas disciplinas nos “grupos”
de Linguagens, Matemaética, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas. Ressalta-se aqui
gue os antigos PCNs do Ensino Médio também tinham esse grupos, contudo, diferente da
BNCC, os PCNs propunham um diéalogo interdisciplinar entre os campos de conhecimento
e componentes curriculares de forma mais isonémica, e ndo priorizando certos contetidos
em detrimento de outros.

Outro ponto que chama atencdo na BNCC é o fato de estarem denominando
“agrupamentos” de disciplinas pelo termo “areas de conhecimento”. Disciplinas inclusive
gue pertencem, na realidade, a areas e campos de conhecimento diferentes. O que pode ser
constatado ao analisar outros documentos de classificacdo nacional e internacional que
atendem, inclusive, a acordos a nivel mundial firmado pelo Brasil no &mbito educacional e
profissional. Podemos citar como exemplos a Classificacdo Internacional Normalizada da
Educacdo Adaptada para Cursos de Graduagdo e Sequenciais (Cine - Brasil 2018) do
Ministério da Educagdo, que teve por base o International Standard Classification of
Education — Fields of Education and Training (ISCED-F) 2013, e, ainda, a Classificagdo

Brasileira de Ocupacfes do Ministério do Trabalho (CBO), baseada na Classificacao
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Internacional Uniforme de Ocupacgdes (CIUO); além do proprio documento da tabela de
“areas de conhecimento” da CAPES. Em todos estes documentos a classificacdo e o
entendimento do que seria “area de conhecimento” é diferente. A BNCC esté colocando
inclusive disciplinas de areas de conhecimento e profissionais totalmente diferentes dentro
de um mesmo grupo, e chamando esse grupo, de forma equivocada, como “area de
conhecimento”, como se fossem profiss6es similares, quando, na verdade, ndo séo.

O componente curricular Arte, por exemplo, na BNCC, estéa inserido em uma area
chamada “Linguagens”, juntamente com os componentes de Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira Moderna e Educacdo Fisica. Entretanto, como podemos observar em outros
documentos que tratam sobre classificacdo de “areas”, “Linguagens” ndo é considerada
uma “area de conhecimento”, talvez um campo de estudo, mas ndo uma area profissional,

por exemplo.
Entdo se questiona qual o critério para essa classificacdo de agrupamentos na

BNCC, e para qué colocar estas disciplinas especificas nessa area chamada “Linguagens”?

No dicionério Houaiss da Lingua Portuguesa (2003), uma das definicdes de
Linguagem é “qualquer meio sistemético de comunicar ideias ou sentimentos através de
signos convencionais, sonoros, graficos, gestuais, etc.” (p.2285). Mas, dentro desta I6gica
de pensamento, a matematica também nao seria uma “linguagem”?

A propria BNCC ao se referir ao campo da matematica também a coloca como uma
“linguagem”, ao tratar sobre os objetivos da matematica nos anos finais do ensino
fundamental o documento da BNCC diz que “Nessa fase, precisa ser destacada a
importancia da comunicacdo em linguagem matematica com o uso da linguagem
simbdlica, da representacdo e da argumentacdo. (BRASIL, 2018, p. 298). Se a matemaética
pode ser considerada uma “linguagem” porque na BNCC este componente curricular ndo
esta sendo colocado nesse agrupamento de disciplinas chamado “Linguagens™? Na BNCC,

a matematica aparece como uma “area de conhecimento” especifica.

Cabe esclarecer que ndo é o objetivo aqui fazer “enquadramentos” de uma

”
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disciplina de outra area de conhecimento, pois 0 nosso foco aqui € o campo da Arte. Essa
exemplificacdo é apenas para chamar aten¢do para a disputa de poder no curriculo que se
instaura diante da implementacdo da BNCC e questionar o fato de a quem interessa
colocar o componente curricular “Arte” de forma genérica como uma subarea dentro da
area de Linguagens nessa reforma de curriculo?

Em um texto publicado nos anais do ConFaeb de Fortaleza em 2015, Ana Mae
Barbosa destaca os interesses por trés desta reforma curricular e chama ateng&o para a luta
contra a desqualificacdo da Arte ainda na versdo preliminar do documento da BNCC, que,
na época, estava em discussao no pais. Ela ainda aponta para erros ja comentidos no
passado sobre entendimentos equivocados de interdisciplinaridade e de uma proposta de
ensino e formacdo polivalente em arte; discursos e propostas ultrapassadas as quais
sabemos, por experiéncia, que na pratica ndo funcionam. Portando, voltar a este tipo de
discussao e tentar implantar este tipo de proposta na atualidade ¢ um retrocesso néo apenas

para a arte, mas para a educagdo como um todo.

Por favor ndo acreditem no falso discurso da interdisciplinaridade. J& fomos
enganados pela ditadura que em nome da interdisciplinaridade pretendeu preparar
em dois anos um professor para ensinar masica, teatro, artes visuais, danca e desenho
geométrico tudo ao mesmo tempo. Ninguém pode ser Leonardo da Vinci no século
XXI. Agora em nome da interdisciplinaridade querem impedir que as novas geragGes
tenham acesso verticalizado, aprofundado as artes. (BARBOSA, 2015, p. 18)

E citando Gombrich, Ana Mae também esclarece sobre o que seja realmente
interdisciplinaridade, e aponta o equivoco na estrutura da BNCC que deveria colocar Arte

como uma area especifica e ndo uma “subarea.

“interdisciplinaridade sup®e disciplinas a serem integradas e ndo sub componentes a
serem tomados em conta, se o professor quiser e souber integrar, no ensino de
disciplinas. Se o curriculo é baseado em disciplinas Artes Visuais, Teatro, Danga e
Musica tem que ser disciplinas também. Lutemos contra a SUB ARTE no curriculo.
Lutemos contra a educacdo banqueira ndo sé contra a educacgdo bancaria que Paulo
Freire condenava” (BARBOSA, 2015, p. 18)

”
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Neste sentido conforme apontado pela professora Ana Mae, a BNCC tem um erro
estrutural que é o fato do componente curricular Arte constar como se fosse uma
“subarea” dentro de “Linguagens”, 0 que pode dar margem para interpretacdo equivocada
de polivaléncia em Arte, o qual vai contra as habilitacdes e formacGes para atuar na area e
as legislagoes, inclusive contra o Parecer CEB 022/2005 do MEC, que designa “Arte,
como uma area de conhecimento com base na formacdo especifica plena em uma das
linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro”. (BRASIL, 2005, p. 1). Arte é uma
area, a habilitacdo para atuar como professores de Arte sdo quatro licenciaturas diferentes
e cada um destes campos possui formacgdes especificas.

Mas, na estrutura da BNCC, aparece apenas o componente curricular “Arte”,
qguando, na verdade, o campo da Arte deveria ter quatro disciplinas diferentes, sendo elas
Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro.

Portanto, Arte deveria ser uma area com quatro subareas, ou até cinco, se incluirmos
0 Audiovisual, uma vez que também temos licenciaturas especificas em Cinema e
Audiovisual.

Mas além desta questdo, diante da aprovacdo do documento da BNCC, outro ponto
até mais grave é um possivel entendimento equivocado de que as disciplinas irdo se diluir
e que o ensino na educacdo basica sera por “areas”. Por isso para evitar entendimentos
mais equivocados ainda, deve ser esclarecido na implementagdo da BNCC, que em
momento algum o documento prop&e o fim dos componentes curriculares e um ensino por
“areas” ou a apropriacao indevida de competéncias e conteldos e saberes de outras areas.

O préprio documento no texto da BNCC ressalta que:

“A organizagdo por &reas, como bem aponta o Parecer CNE/CP n° 11/2009, “ndo
exclui necessariamente as disciplinas, com suas especificidades e saberes proprios
historicamente construidos, mas, sim, implica o fortalecimento das relagdes entre
elas e a sua contextualizacdo para apreensdo e intervencao na realidade, requerendo
trabalho conjugado e cooperativo dos seus professores no planejamento e na
execucdo dos planos de ensino” (BRASIL, 2009; énfases adicionadas). (BRASIL,
2018, p. 32)
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Cabe salientar, portanto, que mesmo sendo colocados na BNCC juntos, dentro de
uma “area” chamada “Linguagens”, e apesar dos possiveis didlogos e possibilidades de
trabalhos interdisciplinares, os componentes curriculares de Letras (Linguas e suas
Literaturas), de Arte e de Educacdo Fisica sdo autbnomos, e na verdade sdo campos de
conhecimento e profissionais diferentes, com formagdes distintas.

Esse problema estrutural da BNCC relativo ao componente curricular de Arte vai
contra a legislacéo e fere a isonomia, pois, de certa forma, privilegia alguns componentes
curriculares em detrimento de outros. No campo das Letras (Linguas e suas Literaturas),
por exemplo, temos formagdes diferentes como Portugués, Inglés ou Espanhol e “suas
Literaturas” e cada uma delas aparecem como disciplinas diferentes na BNCC, pois
entende-se que possuem formacGes diferentes. Fazendo uma analogia, seria 0 mesmo que
achar que na area de Letras 0s componentes curriculares de Lingua Portuguesa, Inglés e
Espanhol deveriam ser uma disciplina Gnica ministrada pelo mesmo professor. Por qué a
area de Letras tem um tipo de tratamento e a de Arte outro?

Todos estes apontamentos sdo para chamar atencdo e para refletir sobre a falta de
isonomia de tratamento entre 0s componentes curriculares, onde privilegia-se
determinados contetdos em detrimento de outros. E, ainda, alertar para 0s Vvarios
equivocos estruturais e epistemolédgicos da BNCC, os quais devem ser corrigidos para
evitar erros durante a sua implantacdo, com interpretaces mais equivocadas ainda,
principalmente relativas a reforma curricular proposta para o “novo” Ensino Médio.

No tocante ao Ensino Médio, a LDB define no seu art. 35, que este é a “ctapa final
da educacdo basica, com duracdo minima de trés anos, terd como finalidades: .... “IV - a
compreensdao dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos produtivos,
relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina”. (BRASIL, 1996, p. 8).
Especificamente sobre o ensino da Arte, na reforma do Ensino Médio e na implantacdo da
BNCC, o Parecer CNE/CP N°: 15/2018, que instituiu a Base Nacional Comum

Curricular do Ensino Médio (BNCC-EM) e trouxe orientacdes aos sistemas de ensino e as

”
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instituicBes e redes escolares sobre sua implementacéo, reforca a determinagdo do art. 26
da LDB, que estabelece que os curriculos da Educacdo Basica, que o paragrafo 2°
determina, por sua vez, que “o ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais,
constituird componente curricular obrigatério da educacgdo basica” (BRASIL, 2018, p. 5).

O mesmo parecer reforgca que “as artes visuais, a danga, a masica e o teatro sdo as
linguagens gue constituirdo o componente curricular de Ensino da Arte”. O documento
ainda aponta sobre os itinerarios formativos, exemplificando que “considerando 0s quatro
eixos estruturantes do curriculo do Ensino Médio, por exemplo, os estabelecimentos de
ensino podem conceber curriculos que contemplem diversas énfases, seja do ensino das
ciéncias, seja das artes, ou dos codigos e linguagens ou da matematica” (BRASIL, 2018).

Observa-se que o documento sugere que Arte poderia ser uma area separada de
Linguagens e, até mesmo, um itinerdrio formativo no Ensino Médio. Por qué, na
implementacdo e na pratica, Arte ndo estd sendo colocada como uma é&rea de
conhecimento especifica ou mesmo um itinerario formativo? Por qué Arte esta sendo
colocada como um componente curricular Gnico, como se fosse uma subarea dentro de
Linguagens?

Ainda sobre legislactes, a Lei 13.415/2017, que fez as alteracGes na LDB, propde
gue o curriculo do Ensino Médio seja composto pela Base Nacional Comum Curricular e
por itineréarios formativos, orienta que estes devem ser organizados por meio da oferta de
diferentes arranjos curriculares. Mas, a mesma lei, refor¢a no § 2° do art. 26, que trata
sobre curriculo, que “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatorio da educacdo basica” (BRASIL, 2017). Desta
forma, entende-se que componente curricular “arte” deve ser obrigatorio em todos 0s anos
da educagdo basica, inclusive nos trés anos do ensino médio.

Outro apontamento que trazemos para esta reflexdo aqui é sobre a Resolugdo 04 de
17 de dezembro de 2018 do MEC, que institui a Base Nacional Comum Curricular na

Etapa do Ensino Médio, este documento estabelece em seu art. 18, que “Cabe ao Conselho

”
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Nacional de Educacdo emitir normas complementares com orientagdes especificas para:
...l - O componente de Arte, em suas diversas manifestagdes” (BRASIL, 2018, p. 09).

Até o presente momento, 0 Ministério da Educacdo ndo emitiu as tais normas
complementares para atendimento do Parecer CNE/CP N°: 15/2018 quanto as orientagdes
especificas para 0 componente curricular Arte e para 0 ensino nas suas quatro subareas de
Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro, bem como uma proposta de politicas publicas para
atendimento e implementacéo da Lei 13.278/2016.

E preciso, portanto, uma melhor organizacao dos profissionais da area de Arte e das
nossas associacOes para cobrarmos essas questdes aqui apontadas, a fim de que as
conquistas da arte/educacdo que tivemos nos altimos anos ndo sejam perdidas e a
educacdo em arte totalmente comprometida e prejudicada. Chamo atencdo também para a
necessidade de estarmos atentos, participarmos e acompanharmos de perto as
implementacBes da BNCC e das reformas curriculares do Ensino Médio, para que ndo
sejam implementadas a revelia, através de entendimentos equivocados que podem causar
mais prejuizos ainda para a area de Arte, e um apagamento das epistemologias, identidade
e saberes proprios historicamente construidos por este campo de conhecimento. Indo
contra 0 acesso a um ensino da arte e educacdo de qualidade nas escolas a que Nnossos

jovens e a sociedade tem direito.
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Herancas coloniais e pensamento decolonial em arte/educagéo na

América Latina

Eduardo Junio Santos Moura (Unimontes)

Nao penso nada sobre o “descobrimento”
porque o que houve foi conquista.

E sobre a conquista,

meu pensamento em definitivo

€ 0 da recusa.

Paulo Freire (Pedagogia da indignacéo)

Introducéo

O convite para participacdo nesta mesa do Seminario Nacional da Federagdo de
Arte/Educadores do Brasil e, neste, no Il EnreFAEB Sudeste é mais uma oportunidade de
apresentar as inquietacdes que movem o meu discurso sobre as (im)possibilidades de uma
Arte/Educagdo decolonial na América Latina. Neste debate, continuo trazendo, como
tenho feito em meus escritos dos ultimos anos, algumas dessas inquietagdes no sentido de
provocar um (re)pensamento critico sobre as epistemes que estdo na base da formacéao

docente em Arte e, consequentemente, da Arte/Educacdo na América Latina.

Argumentos

Inquietam-me as herancas coloniais que, na contemporaneidade, se apresentam
como colonialidades do poder, do saber e do ser na América Latina que, refletidas nos
campos da Arte, da Educacéo, da Arte/Educacdo, nas instituicdes de formacdo docente em
Arte, nos curriculos de cursos e nos processos formativos, privilegiam uma matriz de
conhecimentos eurocéntrica e deslegitimam os saberes, as artes e as culturas latino-
americanas. Assim, inquietam-me, tanto a universalidade — uma Unica versdo:
europeia/estadunidense — da producdo de conhecimentos, quanto as impossibilidades de

producéo de saberes, excluidos pela visdo hegemonica.

”
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Logo, inquietam-me as questdes epistemoldgicas acerca da Arte, da Educacéo e da
Arte/Educacdo na América Latina. Ndo se trata de um olhar incauto e desconexo que
pensa a Arte e as culturas da América Latina na Arte/Educacdo, mas um olhar critico que
problematiza as hierarquizagdes, 0s apagamentos e as invisibilizagdes dos conhecimentos
de matriz latino-americana, da formacdo a atuacéo docente em Arte.

No pensamento de Darcy Ribeiro, em “América Latina: patria grande” (1986), sob
a égide da problematica “A América Latina existe?”, encontro a justificativa para um
olhar regionalista latino-americano. O autor destaca, logo no inicio da obra, que ndo ha
duvida de que, sim, existe uma América Latina! E prossegue complementando: “mas é
sempre bom aprofundar o significado dessa existéncia” (RIBEIRO, 1986, p. 11).

Nas reflexes do sociélogo peruano Anibal Quijano encontro um argumento para
aprofundar o significado da existéncia da América Latina quando aponta que “é tempo de
aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico onde nossa imagem é sempre,
necessariamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser o que nio somos”
(QUIJANO, 2005, p. 126). Na mesma direcdo, a antropdloga argentina Rita Laura Segato
aponta que “o roubo mais importante do processo colonial é a memoria de quem somos: o
espelho” (SEGATO, 2013). Ha no pensamento do grupo Modernidade/Colonialidade um
dos caminhos tedricos para aprofundar o significado da existéncia da América Latina.

O coletivo de intelectuais latino-americanos e latino-americanas revisam a
epistemologia das ciéncias sociais e das humanidades na regido e o programa de estudos
do grupo M/C pode ser compreendido como uma contraposi¢do as grandes narrativas
modernistas / colonialistas, localizando seus questionamentos nas bordas dos sistemas de
pensamento e investigacdes (MIGNOLO, 2003), possibilitando modos de pensamento
ndo-eurocéntrico (ESCOBAR, 2003). O grupo compartilha a coexisténcia de diferentes
epistemes e formas de producdo de conhecimento que coloca em xeque o desenho
colonial e imperial da geopolitica do conhecimento e a subalternizacdo epistemoldgica
gue esse modelo promove, como apontado por Catherine Walsh (2004), uma das

”
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intelectuais que compde o grupo.

Ainda, ha no pensamento de Ana Mae Barbosa, pioneira da Arte/Educagdo
brasileira, desde a década de 1980, inUmeras referéncias ao que pode ser compreendido
como uma “Arte/Educagido decolonial” (MOURA, 2019, 2018). A educadora €é pioneira
também em olhar este campo de conhecimentos por um viés anti-colonialista e decolonial.

A ideia de ‘Arte/Educacido’ em Barbosa contrapBe-se as anemias teérico/préaticas e
metodoldgicas da ‘Educag¢do Artistica’ € aponta uma perspectiva decolonial ou, pelo
menos, uma “perturbagdo da consciéncia colonizada” (BARBOSA, 1998, p. 32).

O centro das inquietagdes, aqui, passa pelo “giro decolonial” (CASTRO-GOMEZ;
GROSFOGUEL, 2007), aprofundando o significado da existéncia contemporanea da
América Latina, levantando questdes acerca da Educacéo e da Arte/Educacéo e, um passo
antes, apontando questionamentos que se relacionam & formacdo docente em Arte na

América Latina.

(De)formacao para docéncia em Arte

As problematizagdes acerca do ensino/aprendizagem de Arte e da formacao docente
em Arte me acompanham desde minha graduacdo na licenciatura em Educagdo Artistica,
especialmente no que diz respeito & hegemonia europeia/estadunidense das expressdes
artisticas, das imagens e dos/as produtores/as em Arte que compuseram os repertérios, os
processos e acdes pelos quais me formei, académico-inicialmente.

Aqui, destaco as marcas deixadas pelos processos formativos de um componente
curricular chamado de “Historia da Arte”. No percurso desenvolvido neste componente,
foram seguidos, linear e cronologicamente, estudos desde uma pré-histéria da arte
europeia, das cavernas de Lascaux, na Franga, e Altamira, na Espanha, até as vanguardas
modernas das artes visuais na Europa. O percurso foi interrompido nesse limiar, quando
surgiu o argumentou de que ‘o componente curricular havia atingido o &pice da arte que
interessava/necessitava ser conhecida’.
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O discurso docente, marcadamente eurocéntrico nesse processo, ndo me deixava
esquecer das constantes referéncias ao que se concebia como “Mae Grécia”, uma
divindade provedora de toda a “Boa Arte” universal, que legou a humanidade o que havia
de melhor nesse campo de conhecimentos. Nessa visdo, a Arte (com A mailscula) que
determinava 0s conhecimentos legitimos em histdria da arte para. uma satisfatdria
formacdo docente em Arte era proveniente da Europa.

Devo a esse percurso formador todo o conhecimento sobre 0s preciosos “ismos” da
historia da arte europeia: classicismo, neoclassicismo, romantismo, realismo,
impressionismo, expressionismo, simbolismo, fovismo, cubismo, surrealismo, dadaismo
etc. Porém, ndo posso deixar de debitar a esse mesmo processo formativo, todo o
desconhecimento sobre outras artes, outras historias e outros “ismos” apagados, mas
socialmente  visibilizadores das realidades latino-americanas:  colonialismo,
patriarcalismo, machismo, racismo, escravismo, globalismo, capitalismo.

Outras questdes surgiram com minha inser¢do na docéncia em Arte na Educagédo
Basica. A academia havia me (de)formado para ensinar arte europeia e estadunidense.
Minhas primeiras experiéncias com a docéncia em Arte se deram ainda em meio ao
processo formativo académico inicial. Foram aulas ministradas para estudantes da, entéo,
8% (oitava) série do Ensino Fundamental, nas quais eu deveria dar prosseguimento a
sequéncia didatica ja iniciado pela docente que substitui. Ironicamente, naquela turma, a
sequéncia didatica versava sobre o “Impressionismo nas Artes Visuais” e a proposta era
estudar a vida e a obra de grandes artistas dessa vanguarda pictorica europeia: Claude
Monet, Edouard Manet, Vincent Van Gogh, Pierre August Renoir, Edgard Degas e outros
pintores homens, brancos, europeus.

Os dois exemplos apresentados deixaram marcas em meu percurso formativo para
docéncia em Arte e, posso supor que, tais marcas fizeram/fazem parte da constituicdo dos
curriculos e dos processos formativos em outros cursos de formacdo docente em Arte

(artes visuais, danga, musica, teatro) e persistem nesse campo, nao apenas no Brasil, mas
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por toda a América Latina.

Venho lancando o olhar sobre o ensino/aprendizagem de Arte em contextos
educativos no Brasil desde minha formacdo inicial académica, passando pela atuacéo
docente em Arte na Educacdo Basica e, atualmente, como formador de professores/as na
Licenciatura em Artes Visuais. A partir dessa inser¢cdo, noto uma hegemonia
europeia/estadunidense nas formas de pensar e produzir o ensino/aprendizagem de Aurte,
gue fazem pouco ou nenhum sentido/significado para o (re)conhecimento das realidades
(artistica, historica, social, politica, cultural) latino-americanas, que carregam as marcas,
as herancgas e as feridas coloniais. H4 o predominio, nos espagos educativos brasileiros,
sejam eles formais ou nao-formais, de um (Gnico) ensino de Arte, de matriz eurocéntrica/
estadunidense, que opera de forma colonial, reprodutivista, acritica e ‘apolitica’ (no
sentido de falta de consciéncia politica); que é reflexo de uma formacdo docente na

mesma perspectiva.

Herancas, marcas e feridas coloniais

Interessa fazer coro as vozes que querem ecoar rumo a decolonialidade do saber, do
ser e do poder na América Latina; pela possibilidade de (re)pensar criticamente, nesse
contexto, a imagem, de que trata Quijano (2005), distorcida pelo espelho do colonizador o
gual, desde o renascimento europeu, converteu-se em verdade uni-versal e contribuiu com
as abjecOes, as negacdes, as violacOes, 0s encobrimentos e 0s apagamentos epistemicidas
das artes e das culturas latino-americanas na Arte/Educagéo, impossibilitando vislumbrar
os reflexos das imagens do que, realmente, é representativo desse territério.

O colonialismo como estrutura de poder, dominagéo e exploragdo atingiu pontos
fulcrais na América Latina e opera até a contemporaneidade pela colonialidade como
padrdo de poder, na naturalizacdo das hierarquias territoriais, artisticas, culturais e
epistemologicas que reproduzem as relagdes de dominacdo e mantém abertas as feridas
coloniais. Segundo a artista Grada Kilomba, “estas feridas s&o muito profundas,
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infectadas e, de vez em quando, sangram”. Se ndo ha unguentos que fechem as feridas da
historia colonial na América Latina, também ndo ha como nega-las, o que evidencia a
necessidade de reconhecé-las, compreendé-las em seus diversos aspectos e reflexos na
contemporaneidade, criando estratégias rumo a uma decolonialidade das formas de
pensar, ser, viver. O termo “colonialidade” é central nesta discussdo e o utilizo na
perspectiva do grupo M/C para referir-me as herancas coloniais que permanecem vivas na
contemporaneidade e que seguem reinventando estratégias de manutencdo do projeto
moderno/colonial europeu na América Latina. Para o pensador argentino Walter Mignolo
(2003) a “colonialidade é o lado escuro da modernidade” prometida pela Europa e que
nunca chegou a América Latina, porque foi inventada como estratégia de dominacéo.
Para o escritor ganés Kwame Nkruma (1965), o colonialismo hoje no continente
africano, trata-se de “neocolonialismo”, que se da também na América Latina como
tentativa moderna de perpetuar o colonialismo. Numa distin¢éo entre o colonialismo e a

colonialidade, Restrepo e Rojas (2010) apontam que:

[...] el colonialismo refiere al proceso y los aparatos de dominio politico y militar que
se despliegan para garantizar la explotacion del trabajo y las riquezas de las colonias
en beneficio del colonizador; como veremos, en diversos sentidos los alcances del
colonialismo son distintos a los de la colonialidad, incluso mas puntuales y reducidos.
La colonialidad es un fenémeno histérico mucho mas complejo que se extiende hasta
nuestro presente y se refiere a un patron de poder que opera a través de la
naturalizacién de jerarquias territoriales, raciales, culturales y epistémicas,
possibilitando la re-produccién de relaciones de dominacién; este patron de poder no
s6lo garantiza la explotacion por el capital de unos seres humanos por otros a escala
mundial, sino también la subalternizacion y obliteracion de los conocimientos,
experiencias y formas de vida de quienes son asi dominados y explotados
(RESTREPO y ROJAS, 2010, p. 15).

O colonialismo e a colonialidade, como padrdes de poder, criaram e criam um ndo-
(re)conhecimento de um povo/nacgdo/civilizacdo sobre si; tira dos sujeitos sua mais
comum e eficaz forma de comunicacdo: a lingua/idioma; retira as crencas que povoam 0s

imaginarios e que formam as subjetividades; cria sobre um povo representacdes visuais

gue ridicularizam, minimizam, uniformizam, encobrem, inferiorizam e estereotipizam.
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Esses processos caracterizam o colonialismo e sua perpetuacdo pela colonialidade
na contemporaneidade.

Pensar por esse prisma conduz a compreensdo da dimensdo artistica
(visual/imagética) a par das dimensdes religiosas (catolicismo) e de linguagem/idioma
(portugués e espanhol), operando como uma das mais proficuas formas de manutencao do
projeto moderno/colonial e da hegemonia eurocéntrica nos contextos latino-americanos,
gue repercute nos mais diversos campos e, estrategicamente, no campo educacional.

Na dimensdo artistica/visual, importa pensar que muitas das imagens produzidas
sobre a América Latina, para este contexto e, muitas vezes, pelos/as proprios/as latino-
americanos/as, sdo eurocéntricas. Tais imagens ndo sdo representativas das narrativas
reais e das subjetividades que caracterizam esse contexto e seus povos.

Desde a invasdo e conquista de Abya Yala (na lingua do povo Kuna de Serra
Nevado na Colémbia, significa Terra madura, Terra Viva ou Terra em florescimento e é
sinbnimo de  América), por homens-brancos-heterossexuais-europeus até a
contemporaneidade, as imagens projetadas desse e sobre esse contexto, por relatos
escritos, orais ou visuais, representam os ideais éticos, estéticos, culturais e politicos do
colonizador e compdem a edificagdo historica pela lente colonizadora que exclui tudo o
que ndo esteja nos moldes europeus, constituindo “um funil no qual s6 passardo aquelas
pessoas cujo perfil se ajuste ao tipo requerido pelo projeto da modernidade: homem,
branco, pai de familia, catdlico, proprietéario, letrado e heterossexual” (CASTRO-
GOMEZ, 2005, p. 81).

Desde os relatos dos primeiros invasores, nos séculos XV e XVI, encadeia-se um
relacionamento, tanto dos povos americanos, quanto de uma visdo universal inventada
pelo chamado “Velho Mundo”, com representacdes produzidas com vinculos de
decadéncia, desumanidade e monstruosidade, as quais versam sobre o que o colonizador

quer, pois sdo produzidas pela episteme hegemdnica.

”

45



MESAS TEMATICAS

Imagem 1. Theodor de Bry, Cena de canibalismo com mulheres e criangas. Gravura, 1592.

— FAY, (N

Fonte: America tertia pars: memorabile provincie brasiliz historiam contines (1592). Disponivel
em: http://archive.org/details/americaetertiapa0OOstad

A composi¢do visual da América Latina, difundida e presente nos centros de
producdo de conhecimento académico e nos espagos educativos, construida desde a
invasdo, se colocada diante de um espelho, s permite ao colonizador se ver e se
reconhecer. O espelno da América Latina reflete uma imagem colonial. H& uma
construcdo narrativa visual, verbal, gestual e sonora que contribui para perpetuar as
herangas coloniais, que impregnaram os imaginarios e os olhares e deram aparéncia

natural ou necessaria & civilizagdo/modernizacdo, através de atrocidades como a

e —
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escravizagdo de povos autoctones e de povos do continente africano na América Latina,
deserdando outras epistemes.

O poder da imagem, de fixar nas mentes as ideias e os ideais europeus, foi
explorado com tal competéncia, de modo que até hoje os referenciais, sejam de bom ou de

belo, remetem ao que é externo e, quase nunca, ao que é proprio.

Pensamento decolonial em Arte/Educacgao

Aproximando o olhar a Arte/Educacdo, a partir dessa genealogia das imagens sobre
0S povos americanos, até a gama de producdes imagéticas da/na América Latina, este
campo de conhecimentos foi e é explorado para a reproducdo dos ideais opressores do
colonizador, por meio de uma matriz de conhecimentos que ganha legitimidade no campo
artistico/educacional, sustentada e mantida pela colonialidade do ser, do saber e do poder.

Ao olhar os espacos de acGes arte/educadoras é notdvel como se erigiu uma
cegueira em relacdo as expressdes artisticas, aos/as produtores/as e a producdo artistica
latino-americana (ndo exclusivamente visual) e uma consequente auséncia destes/as entre
0s conteldos das aulas de Arte. Essa cegueira contribui para o desconhecimento das
historias, das culturas e das expressdes artisticas latino-americanas como representagdes
identitarias, mesticas, dos povos dessa regido, a partir das herangas indigenas e negras,
hibridas: indo-americanas e afro-americanas suplantadas, pelos olhares, pelas artes, pelas
historias e pelas culturas europeias €, com maior poténcia atualmente, estadunidenses.

A episteme eurocéntrica, Unica e excludente, desde a constituicdo das primeiras
universidades latino-americanas e na (con)formacdo docente em muitas instituicGes, até a
contemporaneidade, homogeneizou as formas de produzir conhecimento e de conhecer,
de tal forma que a Unica versdao de Arte ensinada e aprendida nos espacgos educativos é
europeia/ estadunidense. As imagens que compdem 0s repertorios, 0s imaginarios e 0s
saberes docentes sdo europeias. E desassossegador pensar que parece nao existir, sequer, o
guestionamento dessa hegemonia por parte tanto de formadores/as quanto de

formandos/as para docéncia em Arte.
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Inflexao

O desafio de pensar a formacdo docente em Arte e, consequentemente, a
Arte/Educagdo contemporanea como dimensdo interrelacional dialdgica, na perspectiva
decolonial, estd em construir, desde a escola, como primeiro espago democratico de
producdo do conhecimento, olhares outros e, pela via antropofagica, deglutir o que nao
reflete a imagem do que € a América Latina e seus povos, na busca da legitimacéo das
imagens que representam o que sempre foram.

E uma oportunidade de (re)conhecer-mo-nos latino-americanos/as!
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Arte, formagéo e docéncia: quem estd em sala de aula ministrando
aulas de arte?
Mirian Celeste Martins/UPM/INSEA/GPAP/GPeMC

@ 0 0 6 60 6 0

Lucimar Bello (poesia visual na abertura do EnreFAEB, 2020)

Por que nos causa desconforto a sensacdo de estar caindo? A gente ndo fez outra
coisa nos Ultimos tempos sendo despencar. Cair, cair, cair. Entdo por que estamos
grilados agora com a queda? VVamos aproveitar toda a nossa capacidade critica e
criativa para construir paraquedas coloridos. Vamos pensar no espago ndo como um
lugar combinado, mas como o cosmos onde a gente pode despencar em paraquedas
coloridos. Ailton Krenak (2019, p. 30)

A historia deste texto nasce de muitas interrogagdes, da sensacdo de queda, das
lutas pela formacdo de professores e pela acdo educativa com qualidade e muita arte.
Talvez os paraquedas ndo sejam t&o coloridos, como gostaria Ailton Krenak, mas 0s
graficos que aqui apresentamos sdo como alertas.

A parceria para desenvolver a participacdo na mesa-redonda neste EnreFAEB que
se resume neste artigo, foi iniciada na participagdo na banca de qualificacdo de Michael
Santos Silva com sua orientadora Profa. Dra. Juliana Marcondes Bussolotti na UNITAU
(SILVA, 2020). Foi o gatilho para juntar forgas para compreender melhor o Ensino de
Arte e a formac&o dos professores que atuam na Educacgdo Basica.

Foram varios encontros para o delineamento da pesquisa em rede envolvendo o
Grupo de Pesquisa Arte na Pedagogia/GPAP-UPM liderado por mim e o Grupo de
Estudo: Arte Educagdo e Criacdo/UNITAU, liderado por Juliana Bussolotti com a
importante participacdo de Michael Santos Silva a quem muito agradeco a parceria.

Neste artigo, a partir de gréficos e nimeros, apresentamos a situa¢do dos cursos de
licenciatura em arte em 1984 e em 2018 para chegarmos ao ponto crucial: Quem esta em

sala de aula ministrando aulas de Arte?

”

50



MESAS TEMATICAS

1984: uma pesquisa

A Semana de Arte e Ensino concebida por Ana Mae Barbosa em 1980 gerou
intensa atividade dos arte-educadores em todo o pais. Havia uma intensa mobilizagéo
frente as mudancas, pois “Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional,
a arte é incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo Artistica, mas é
considerada “atividade educativa” e ndo disciplina, tratando de maneira indefinida o
conhecimento” (BRASIL,1998, p. 26). Em 1982 muitas associa¢fes estaduais foram

criadas, somando forgas para compreender o passado e o presente e projetar o futuro.

De maneira geral, entre 0s anos 70 e 80 os antigos professores de Artes Plasticas,
Desenho, MUsica, Artes Industriais, Artes Cénicas e os recém-formados em Educacéo
Artistica viram-se responsabilizados por educar os alunos (em escolas de ensino
fundamental) em todas as linguagens artisticas, configurando-se a formacdo do
professor polivalente em arte. Com isso, inimeros professores tentaram assimilar e
integrar as varias modalidades artisticas, na ilusdo de que as dominariam em seu
conjunto. Essa tendéncia implicou a diminuicdo qualitativa dos saberes referentes as
especificidades de cada uma das formas de arte e, no lugar destas, desenvolveu-se a
crenca de que o ensino das linguagens artisticas poderia ser reduzido a propostas de
atividades variadas que combinasse Artes Plasticas, Musica, Teatro e Danga, sem
aprofundamento dos saberes referentes a cada uma delas. ” (BRASIL,1998, p. 27)

Nesse contexto, foi iniciada uma pesquisa — A formagéo do Professor de Educacéo
Acrtistica em nivel de 3° grau: pesquisa no Estado de Sao Paulo, organizada pela AESP —
Associacéo de Arte-educadores do Estado de Sdo Paulo e apresentada em 1984 no Centro
Cultural Sao Paulo.

A pesquisa foi coordenada por Karen Miuller, Eloisa Quadros Fagali e por mim
(também responsavel pelos gréficos feitos a mdo) e com uma comissdo formada por
Adelson Cavalcanti, Eunice Vaz Yoshiura, Heloisa Sales, Ingrid Dormien Koudela, Iraci
Saviani, Margarida Pinto, Maria Antonieta Pereira, Maria Arlete Young, Mariazinha
Fusari, Maria Helena Lemmi, Noemi Araljo, Sandra Chacra, Silvana Garcia, Yolanda

Bessa.
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Tendo como fonte os dados do Ministério de Educagdo e Cultura de 1983,
constatou-se a presenca de 78 cursos de Educacdo Artistica no Brasil. A maioria dos
cursos se localizavam em S&o Paulo, seguido pelos estados do Rio de Janeiro e Rio

Grande do Sul. Em alguns estados ndo eram oferecidos estes cursos (Gréafico 1).

Gréfico 1. Cursos de Educagdo Artistica no Brasil.
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Fonte: Pesquisa AESP (2018). Elaboragdo: Mirian Celeste Martins.

Naquele momento a formacdo era realizada com Licenciatura Curta (Gréfico 2) em
dois anos e focalizava especialmente Artes Visuais/Desenho, Musica e Artes Cénicas.

Com mais um ano de curso a Licenciatura Plena oferecia a habilitacdo nas areas de
Artes Visuais, Musica e Artes Cénicas. Dentre os 78 cursos, 25 ofereciam duas
habilitagbes e 20 ofereciam apenas uma habilitagdo, com grande énfase em Artes Visuais.

Em nove, apenas a licenciatura curta era oferecida. De certo modo, 0s ajustes para

0 NOVO curso traziam em sua estrutura o curso anterior de licenciatura especifica.
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Grafico 2. Estrutura oferecida: Licenciatura Curta e Plena no Brasil
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Fonte: Pesquisa AESP (2018). Elaboragéo: Mirian Celeste Martins.

Reduzir a formacdo em Arte em dois anos e mais um para a habilitacdo especifica
deixou marcas profundas na formacao em arte. Além da fragilidade no reduzido tempo de
formacdo e da perspectiva polivalente (como se fosse possivel trabalhar com todas as
linguagens e conhecimentos especificos), ainda era uma oferta inadequada para a
necessidade educacional brasileira. E preciso também lembrar que naquele momento
muitos professores tiveram de voltar as universidades e faculdades para complementar
seus cursos e se "adequar" (sic) a nova disciplina de Educacdo Artistica. A modalidade de
arte presente na origem destas instituicGes ressoava na adaptagdo do novo curriculo.

Muitos aspectos poderiam ser analisados a partir dos dados desta pesquisa em 1983
que apontava 39 cursos de Licenciatura em Educacédo Artistica no Estado de S&o Paulo. A
luta foi grande para uma reformulacdo que criou as Licenciaturas especificas. E uma
longa historia que ndo cabe aqui.
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2018: um levantamento

A partir do Anudario Brasileiro da Educacdo Bésica (2020) e da Sinopse
Estatistica da Educagdo Superior (2019) é possivel identificar no Estado de Sao Paulo
gue, os 39 cursos de 1983 se ampliaram para 85 (Grafico 3), sendo 35 de Artes Visuais,
27 de Mdsica, 7 de Teatro, e 3 de Danga, além de 11 de uma licenciatura em Artes que
mereceria um estudo mais aprofundado. A Licenciatura em Pedagogia, por outro lado,
estd ofertada em 339 cursos presenciais, um aspecto que da a ver um ponto que sera

discutido posteriormente.

Grafico 3. Estrutura oferecida no Estado de Sao Paulo.

Instituicées que oferecem o curso (SP)

TEATRO_LICENCIATURA
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Fonte: Censo da Educacdo Superior, MEC/INEP, 2019. Elaboragdo: Michael Santos Silva.

Um aspecto impactante € perceber qual é a oferta de matriculas nesses cursos e a
guantidade de estudantes que concluem os seus cursos. Por exemplo, das 5. 716
matriculas em 2018 no curso de Licenciatura em Artes Visuais, apenas 1.300
universitarios concluiram o seu curso. Em Musica, outro exemplo em rela¢do aos cursos
gue oferecem mais vagas, das 3.192 vagas oferecidas, apenas 721 terminaram. Ocorre 0

mesmo problema no curso de Pedagogia: das 199.008 matriculas, concluiram o curso

”
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37.402 universitarios. Por que tdo poucos concluem seus cursos? Seria a educa¢do uma
aspiragdo, um bico, uma oportunidade de fazer um curso de arte, mesmo sem interesse na

docéncia?

Em relacdo aos Programas de Pés-graduacéo, o Estado de S&o Paulo parece ter boa
oferta, mesmo que ainda insuficiente (Gréafico 4).

Grafico 4. Programas de Artes em S&o Paulo.

Artes
» Profissional - Escola Superior de Artes Célia Helena);
<  Académico — UNESP
Nomenclatura dos Programas
Artes Cénicas
% Académico — USP

Artes da Cena
> Académico — Unicamp

m Artes

m Artes Cénicas
Arte da Cena
Artes Visuais

Artes Visuais

»  Académico — USP

%  Académico — Unicamp
= Musica

Musica m Prof Arfes
»  Académico — USP
»  Académico — UNESP
% Académico — Unicamp

ProfArtes — Unesp
»  Profissional — Unesp ++ Programas em funcionamento

Fonte: Sucupira, 2020. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/programa/listaPrograma.jsf.
Elaboracdo: Michael Santos Silva

Cabe observar que a CAPES avaliou estes cursos com nota 6: Artes Cénicas
(ECA/USP); Artes Visuais (ECA/USP); Mdusica (Unicamp); com nota 5: Artes (Unesp);
Arte da Cena (Unicamp); Musica (ECA/USP); com nota 4: Artes Visuais (Unesp);
Musica (Unesp); ProfArtes (Unesp) e com nota 3: Artes — Profissional (Escola Superior

de Artes Célia Helena)

No Brasil, em 2018, tinhamos 88 Programas de Pds-graduacdo no total, sendo
gue 78 estavam em funcionamento. O nimero é crescente e ressoa em dissertacoes, teses
e publicagdes de livros e artigos que nos fazem crescer também em qualidade. Mas, como

isso reverbera na Educacao Bésica?
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Quem esta em sala de aula ministrando aulas de Arte?

Com base no Microdados do Censo Escolar elaborado pelo Instituto Todos Pela
Educacdo de 2020, buscamos levantar os professores que atuam em sala de aula. O que

sabemos de sua formagéo?

Trabalhando com Juliana Marcondes Bussolotti e Michael Santos Silva,
selecionamos alguns graficos que nos ajudam a inferir sobre a heterogeneidade de
docentes responsaveis pelas aulas de Arte no Brasil. Os dados alarmantes ndo sdo apenas
sobre o ensino de Arte, ja que outras disciplinas apresentam o mesmo problema.

Os professores séo agrupados conforme a sua formagdo em:

Tipo 1: Licenciatura especifica em relagdo a disciplina;

Tipo 2: Licenciatura em outra area;

Tipo 3: Pedagogia;

Tipo 4: Bacharel em outra area com Formagcédo pedagdgica;
Tipo 5: Bacharel na area sem Formacdo pedagdgica;

Tipo 6: Ensino superior;

Tipo 7: Sem Ensino Superior. (CRUZ e MONTEIRO, 2020).

Grafico 6. Adequacdo da formagdo docente no Ensino Fundamental (Anos Finais). Porcentagens
de turmas por disciplina e tipologia de formacéo docente - Brasil — 2019.

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4 Tipo 5 Tipo 6 Tipo 7
Artes 37,4 245 15,4 0,7 53 6,4 10,2
Ciéncias 63,1 10,2 10,3 0.8 2,6 4,7 83
Ed. Fisica 67,2 83 73 05 3,4 4,2 91
Geografia 55,2 19,4 10,6 0,6 1,7 43 8,2
Histéria 59,4 14,4 10,4 0,6 2,2 4.8 8,1
Matematica 57,8 15,9 104 0.7 19 4,7 86
Lingua Estrangeira 46,0 34,3 57 0,6 1.7 4,3 7.3
Lingua Portuguesa 67,5 9,0 108 0,6 1,2 3,3 7.7

Fonte: MEC/Inep/DEED - Microdados do Censo Escolar. Elaboragao: Todos Pela Educagdo.

Fonte: CRUZ e MONTEIRO, 2020.

e —

56



MESAS TEMATICAS

No Grafico 5 podemos ver que nenhuma disciplina tem 70% de professores com
formagdo especifica (tipo 1), mas entre elas, a disciplina de Arte apresenta a menor
adequacdo entre formagdo especifica e a responsabilidade sobre a disciplina, isso é,
apenas 37,4% dos professores em atuacdo nos anos finais do Ensino Fundamental tém
formagcdo especifica em Arte, embora o Anuario Brasileiro de Educacéo Basica (CRUZ e

MONTEIRO, 2020), ndo especifique em que area foi feita a licenciatura em Arte.
Interessante notar que Educacdo Fisica apresenta a maior adequacao.

Isto teria relagdo com o amplo trabalho feito pela associacdo de classe para a

obrigatoriedade desta formacao para trabalhar com Educacéo Fisica?

Se somarmos o0s 37,4% professores tipo 1 (com licenciatura em Arte) e os 5,3%
professores do tipo 5 (com Bacharelado na &rea de Arte sem formacdo pedagogica)
teremos 42,7% apenas de docentes com formacéo para esta disciplina. Deste modo temos
nos anos finais da Educacdo Fundamental, cerca de 57,3% que ndo tem formagéo

especifica.

Assim, a disciplinas de Arte € ministrada na escola por 15,4 de pedagogos (tipo
3), 24,5% de professores que tem qualquer licenciatura (tipo 2), 0,7% que tem qualquer
outro bacharelado e com formacdo pedagogica (tipo 4), 6,4% que tem ensino superior

(tipo 6) e 10,2% que n&o tem ensino superior!

No Ensino Médio, com base no Microdados do Censo Escolar elaborado pelo
Instituto Todos Pela Educacdo, temos maior presenca de professores com formacéo

especifica, como se vé no Grafico 7.

A disciplina de Arte ndo é a mais mal atendida no Ensino Médio. Sociologia,

Fisica e Filosofia estdo com indices piores.
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Gréfico 6. Adequacdo da formagdo docente no Ensino fundamental (anos finais). Porcentagens de
turmas por disciplina e tipologia de formagdo docente, Brasil.

Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4 Tipo 5 Tipo 6
Artes 512 238 8.0 0.1 6,7 71 31
Biologia 799 5,6 29 08 35 54 2,0
Ed. Fisica 813 53 23 0.0 4,1 43 27
Filosofia 48,3 2838 88 05 31 78 2,6
Fisica 458 381 27 0.7 20 7.4 34
Geografia 73,0 153 31 0,1 24 41 20
Histéria 72,7 12,1 31 01 29 73 18
Matemdtica 74,0 126 36 0,2 2.1 50 25
Lingua Estrangeira 54,0 329 30 01 2,1 46 34
Lingua Portuguesa 81,4 83 31 0.1 17 34 2,0
Quimica 60,5 234 36 0,4 2,2 71 28
Sociologia 322 41,1 10,1 0.4 39 96 2,7

Fonte: MEC/Inep/DEED - Microdados do Censo Escolar. Elaborag@o: Todos Pela Educagdo.

Fonte: CRUZ e MONTEIRO, 2020.

Se somarmos 0s 51,2% professores tipo 1 (com licenciatura em Arte) e 0s 6,7%
professores do tipo 5 (com Bacharelado na &rea de Arte sem formacdo pedagogica)
teremos 57,9% de docentes com formacéo para esta disciplina. Deste modo temos nos
anos finais da Educacdo Fundamental, cerca de 42,1% que ndo tem formacéo especifica.

A disciplina de Arte no Ensino Médio é ministrada por 8% de pedagogos (tipo 3),
23,8% de professores que tem qualquer licenciatura (tipo 2), 0,1% que tem qualquer outro
bacharelado e com formacéo pedagogica (tipo 4), 7,1% que tem ensino superior (tipo 6) e

3,1% que ndo tem ensino superior! Em sintese, temos este Gréfico 7:

Grafico 7. Adequacdo da formagédo docente no Ensino Fundamental anos finais e no Ensino

Médio.
Adequacao de formagao docente .
Brasil / EF2 Brasil / EM
M artes
™ pedagogia

outras dreas

sem ens. Sup.

Fonte: Elaboracdo: Michael Santos Silva

P
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E impossivel responder as perguntas que nos alertam: No EF2 quem sdo e o que
trabalham os 57% que ndo tém formacdo em arte? No EM quem s&o e o que trabalham os
42% que ndo tem formagdo em arte? Entretanto, estes numeros nos fazem refletir sobre
como nossa area esta respondendo a esta questdo. Sim, desejamos que haja formagao
especifica em Artes Visuais, Danga, MUsica e Artes Cénicas e a Secretarias de Educacao
e as escolas particulares deveriam valorizar o ensino especifico e ndo promover uma
polivaléncia que ndo tem fundamentagdo. Devemos continuar lutando para isso!

Por outro lado, o que fazer com os 57% sem formacédo especifica que atuam nos
anos finais do Ensino Fundamental e os 42% que atuam no Ensino Médio?

N&o temos uma solucdo para 0 impasse, mas cada vez mais consideramos a
importancia da arte na formacdo em Pedagogia, pois poderdo ocupar também cargos de
gestdo, além da docéncia na Educacgdo Infantil e nos anos iniciais. A arte ndo acontece
apenas na aula de artes, como afirmo (MARTINS, ANO) e é preciso que a formagdo em
arte e cultura ndo se restrinja apenas aos muros das escolas, mas que ocupe as cidades, 0s
jardins e pracas, os museus e todas as instituicdes culturais como bibliotecas, salas de
concerto e de espetaculos. A vida vibra arte e ela precisa estar na escola também.

Para continuar...

Vamos pensar no espaco ndo como um lugar combinado, mas como o
cosmos onde a gente pode despencar em paraquedas coloridos.
Ailton Krenak (2019, p. 30)

Despencar em paraquedas coloridos ou ndo, mas cientes do contextos das escolas
brasileiras. Como cair em um vacuo pensando em muitas camadas de formacao?
Repetimos narrativas contra a polivaléncia e pela formacdo especifica sem alcangar a
triste realidade? Pensamos possibilidades outras nos Brasis to diversos?

As interrogagdes da poesia visual de Lucimar Bello que abrem esse artigo
continuam conosco. Sao seguidas por uma virgula. Aqui ela ndo é utilizada para separar

frases ou ideias, mas paradar continuidade. Uma desejada continuidade para pensar a

f
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formagdo em arte! Em nossas pesquisas temos visto muita diferenca na bagagem
artistica/cultural de estudantes que entram no Curso de Pedagogia e 0s que entram nos
cursos de Arte. Certamente esta formacdo se da também nos anos iniciais de vida, pela
familia, pelas politicas publicas, pela escola. Como pesquisadores, artistas e professores,
temos de agir para que a arte ocupe seu lugar. Sejamos como a obra de Carmela Gross:

Escada-escola (Fig.1)

Figura 1. Carmela Gross. Escada-escola, 2016

Site specific realizado para a exposicio A m&o armada no Museu da Cidade — Chécara Lane/SP,
2016. Fonte: site da artista <https://carmelagross.com/portfolio/escada-escola-2016/>. Acesso 20
nov. 2020

Carmela Gross queria uma integracdo viva entre a inovadora Escola Municipal
Gabriel Prestes e a Chacara Lane. “Além de unificar os espagos, minha proposta
pretendia borrar os limites entre o que chamamos arte e aquilo que consideramos ensino.
Poder recompor a atividade artistica como acdo licida e ludica, pensar a educagdo como
atividade livre e criadora” (GROSS, 2017, s/p). H& muitas possibilidades de leitura de sua
obra, mas chamo a atencdo para o titulo. Nao é “Museu-escola”. Ndo é uma ponte entre o

r
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museu e a escola. O titulo é Escada-escola. Para mim, a escada € a escola, como se fosse
possivel olhar de um outro angulo a poténcia de cada lugar. Imagino escadas-escolas com
asas, abracando lugares distantes e proximos, de tempos, culturas e lugares diversos, com
a arte presente para ir além da sobrevivéncia em tempos t&o estranhos.

Escada-escola é o esperancar que Paulo Freire (1992) nos ensina. Saibamos ler os
nimeros como alerta para juntos pensarmos nas salas de aula e na formacdo de

professores neste imenso, sofrido e amado Brasil de tantas cores!
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Da antiutopia a utopia: caminhos
Lucia Gouvéa Pimentel (EBA/UFMG)

Topias

Vivemos tempos de antiutopia. O direito ao desejo de um acontecimento sonhado
por vezes é retirado por uma ordem, uma bala perdida ou a impossibilidade de vislumbrar
acesso a um direito basico a salde, a educacdo, a natureza, a vida.

Enquanto isso, também vivemos uma época de heterotopia em Minas Gerais pois,
enquanto h& cidades em que professor@s de Arte tém formacdo inicial apropriada, em
outras nem sequer existe o cargo de Professor de Arte.

Também no que tange as acdes de arte/educacdo, ha muitas bem conduzidas e
outras que se transvestem de arte/educagdo mas cuja intencdo é auto-promocao, quer seja

de empresas, quer seja de pessoas.

Antepassados

Ja tivemos uma Associacdo Mineira de Arte/Educadores - AMARTE forte, mas
atualmente é inexpressiva, uma vez que ndo conseguimos congregar arte/educador@s em
reunides ou para mobilizagdes. Arte/Educador@s atuantes estdo, hoje, filiad@s
diretamente a Federacdo de Arte/Educadores do Brasil — FAEB. Pode-se considerar que
esse é um movimento “natural”de quem quer continuar a atuar nas lutas que enfrentamos
e a compartilhar estudos, pesquisas, conquistas e preocupagdes com seus pares.

A parceria entre a Secretaria de Educacdo de Minas Gerais e profissionais das
universidades que possuem cursos de formacéo inicial e continuada de professor@s de
Arte também j& foi forte, mas hoje esta mais esgarcada, embora em algumas cidades as
secretarias estejam buscando essa parceria.

Um exemplo é o esforco que temos feito no Programa de Mestrado Profissional em
Artes - Prof-Artes para que @s professor@s que sdo alun@s do Programa tenham

condigdes para fazer o Mestrado.

”
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Minas Gerais

A diversidade regional € resultado de um processo historico de ocupacdo do
territério marcado por diferentes fatores, desde os de ordem socioeconémica até os
naturais de clima e vegetacao.

Ha demanda por atendimentos especializados nas instituicdes que se encontram em
localizagdes diferenciadas — &rea de assentamento, area de uso de sustentavel em &rea

remanescente de quilombos, area de uso sustentavel, area remanescente de quilombos e
terra indigena.

Superintendéncias Regionais de Ensino de Minas Gerais

) s : 2 VF ERNO 3
wece N BERAIS St

Figura 1: Mapa das Superintendéncias Regionais de Ensino de Minas Gerais:

O estado de Minas Gerais tem 853 municipios e 16.151 escolas. Destas, 3.622 séo

1. Fonte: Secretaria de Estado de Educagdo de Minas Gerais. Disponivel em:

https://www2.educacao.mg.gov.br/sobre/servicos-18/superintendencias-regionais-de-ensino. Acesso em:
12/01/2021
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estaduais, 8.751 municipais e 3.778 privadas. Elas estdo distribuidas em 47 regionais de
ensino (SER). S&o mais de 4.000.000 estudantes matriculados, sendo 86% deles na rede
publica. Vale a pena destacar dois tipos de escolas: as Escolas Indigenas, as Escolas

Quilombolas e as Escolas do Campo.

Escolas Indigenas

Minas Gerais foi 0. primeiro estado brasileiro a implantar escolas indigenas.

Segundo Vanginei Leite Silva (Nei Xakriaba, 2021), em 1996 foi criado o
Programa de Implantacdo de Escolas Indigenas em Minas Gerais, como consequéncia de

muitas lutas dos lideres,

[..] que discutiam o assunto durante as reunides comunitarias e enviavam
documentos reivindicando o direito a educagdo diferenciada e exigindo que os
governantes cumprissem o que ja estava garantido pela Constituicdo de 1988 e pela
LDBEN, que era a questdo da implantacdo, no Brasil, de escolas indigenas
intercultural e bilingue.

Apesar da resisténcia de alguns governos, apds a implantacdo do programa iniciou-
se a formacdo de professor@s curso de Magistério Indigena em instituicdes proximas as
aldeias ou comunidades indigenas. A partir de entdo as escolas passaram a ter somente
professores indigenas atuando nas escolas das aldeias. Os professores anteriores eram de
cidades proximas e, além de ndo valorizar as préaticas culturais, muitas vezes as reprimiam.

Ainda de acordo com Nei Xakriaba (2021), a escola da Aldeia

[...] passou a trabalhar priorizando o fortalecimento das nossas praticas tradicionais e
da lingua Akwé Xakriaba. Passou também a construir seu calendario préprio, de
acordo a realidade de cada aldeia, com participacdo de toda a comunidade em sua
elaboracdo. Dessa forma a escola passou a ter mais sentido para o povo, formando
pesquisadores indigenas alimentados por essa ideia de pertencimento e preparados
para viverem na sua terra e também transitar no mundo dos ndo indigenas sem
abandonar suas raizes. Nosso calendario é flexivel podendo sofrer alteracGes,
dependendo do desejo da comunidade. [...] Durante essas datas nos reunimos com a
comunidade para fazermos reflexdes sobre a luta pelo territorio e ouvir depoimentos
dos mais velhos sobre os enfrentamentos da época.

e
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Em 2015 foi criada a Comissdo Estadual de Educacgdo Escolar Indigena de Minas
Gerais (CEEEI), definida pela Resolucdo SEE/MG N° 2.809, com participacdo de
liderancas das comunidades indigenas do Estado, além de representantes de drgaos
governamentais, como Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, Universidade
Estadual de Minas Gerais - UEMG, Fundac&o Nacional do indio - Funai e Secretaria de
Estado de Educacdo - SEE. O papel da CEEEI é assessorar a Secretaria na formulacgdo e
execucdo de politicas publicas em relacdo & educacédo escolar indigena. 1sso, no entanto,
nem sempre se concretiza da maneira como foi pensada, uma vez que depende da direcdo
politica do governo estadual.

As escolas indigenas mineiras contam com mais de 4.000 alun@s das etnias
Kaxix0, Krenak, Maxakali, Pataxd, Pankararu, Xacriaba, Xucuru-Kariri e Mokurin. Sao
17 escolas indigenas e duas turmas vinculadas a escolas ndo indigenas, sendo que o

atendimento escolar indigena é feito em 64 enderecos, em sete municipios.

Escolas Quilombolas

S&o considerados escola quilombola os estabelecimentos de ensino proximos as
comunidades quilombolas, desde que mais da metade de seus estudantes sejam oriundos
dos territorios quilombolas. Em Minas Gerais, sdo 32 escolas estaduais quilombolas, que
atendem a mais de 6.500 alun@s.

As diretrizes para a organizacdo da Educacdo Escolar Quilombola foram

publicadas em 2017, na Resolucdo SEE N° 3.658, que traz as orientagdes para adequagéo
do Projeto Politico Pedagdgico — PPP das escolas as vivéncias, realidades e histéria
das comunidades quilombolas de MG. Elas foram criadas como parte resultante do
trabalho do Grupo de Trabalho da Educacédo Quilombola (GTEQ), criado em 2015, tendo

contado com a participacdo de representantes das comunidades quilombolas mineiras,

pesquisador@s das universidades, educadores e representantes da SEE.

”
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A Resolucdo SEE n°3.677, de 2018, determina prioridade de participacdo em
concurso publico e de contratagcdo de quilombolas para exercerem as fungdes nas escolas
localizadas em Territorios Remanescentes de Quilombo da Rede Estadual de Ensino da
Secretaria de Estado de Educacéo, para todas as fungdes: Assistente Técnico de Educagao
Basica (ATB); Auxiliar de Servicos de Educacdo Bésica (ASB); Especialista em
Educacdo Basica (EEB) — Orientador Educacional ou Supervisor Pedagogico; e Professor
de Educacdo Baésica (PEB). Essa foi uma conquista de comunidades quilombolas, que
esperam que, em relacdo ao respeito pela diversidade dessas escolas, muito ha que

acontecer, estando as comunidades constantemente mobilizadas.

Escolas do Campo

Em Minas Gerais sdo 295 escolas estaduais do campo. Além dessas, ha outras
escolas que atendem alun@s de areas rurais, mesmo estando localizadas em zona urbana.
Em dezembro de 2015, a SEE publicou as "Diretrizes da Educacdo do Campo do Estado
de Minas Gerais", resultado de trabalho desenvolvido pela Comissdo Permanente de
Educacdo do Campo.

Fazem parte da publicacdo varios temas, como “a formacdo de professores do
campo, o transporte escolar e a alimentacdo dos estudantes, além do conceito de
populagéo do campo e escola do campo”.

H4, ainda, na legislacdo brasileira, o direito a educacdo escolar das popula¢bes em
situacdo de itinerancia.

A Resolucdo n°3, de 16 de maio de 2012, do CNE, define, no Artigo 1°, que “As
criancgas, adolescentes e jovens em situacdo de itineréncia deverdo ter garantido o direito a
matricula em escola publica, gratuita, com qualidade social e que garanta a liberdade de
consciéncia e de crenga”. Em seu Paragrafo Unico, ha a caracteristica do grupo

considerado de itinerancia:

”
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S&o considerados criangas, adolescentes e jovens em situacdo de itinerancia aquelas
pertencentes a grupos sociais que vivem em tal condicdo por motivos culturais,
politicos, econémicos, de salde, tais como ciganos, indigenas, povos némades,
trabalhadores itinerantes, acampados, circenses, artistas e/ou trabalhadores de
parques de diversdo, de teatro mambembe, dentre outros.

Ainda por fazer

A SEE/MG entregou, em outubro de 2020, para o Conselho Estadual de Educacédo
— MG, a proposta do Referencial Curricular para o Ensino Médio. Anteriormente,
enguanto esse documento estava sendo elaborado, a Proposta Curricular, elaborada em
2005, havia sido transformada em CBC — Contelido Basico Comum, onde esté registrado:
“Mas é muito importante que a escola monte o quanto antes seu quadro de professores
com especialistas em cada uma das &reas de expressao” (SEE, 2015).

No entanto, durante estes 16 anos, nenhum dos governos que se sucederam tomou
providéncias no sentido de implementar essa indicacao.

No atual Curriculo Referéncia da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental —
CREI/EF, é sugerido que “em cada uma das linguagens haja um aprofundamento
gradativo da complexidade das habilidades a serem trabalhadas, a medida em que o
estudante avance nos anos de escolaridade, respeitando a area de formacgéo do docente e
seu desenvolvimento pedagdgico.” (2018, p.528).

No entanto, a recomendacdo sobre a contratagdo de professor@s especializad@s
em cada modalidade artistica parece ficar sob a responsabilidade de cada escola, e assim
mesmo se for possivel: “na medida do possivel, a escola deve buscar docentes
especializados em todas as linguagens artisticas, de forma que a escola tenha
possibilidade de desenvolver um trabalho de ensino de arte mais apropriado, uma vez que

o docente tem a formag&o especifica na linguagem que leciona”. (2018, p.529)
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Educacao Infantil Indigena

De acordo com o CREIEI/EF, as escolas indigenas devem elaborar material
didatico de apoio pedagogico especifico e diferenciado para a Educagdo Infantil,
garantindo a incorporacao de aspectos socioculturais indigenas significativos, de acordo

com o contexto e vivéncias de cada comunidade indigena.

O compromisso com a garantia dos direitos pressupde que o atendimento da
Educacdo Infantil para os povos indigenas dar-se-4 de acordo com suas
especificidades socioculturais e linguisticas.

H& necessidade de observancia da relacdo da comunidade com o seu territério,
guanto as peculiaridades socioculturais das comunidades e as especificidades
pedagdgicas da educacéo indigena.

Deve ser garantida a participacdo de liderancas tradicionais das comunidades
indigenas na definicdo e na elaboragdo da proposta curricular e do projeto politico
pedagdgico, devendo os sistemas de ensino promoverem consulta livre e prévia aos
pais, mées, avos, liderancas indigenas das comunidades, professores e gestores das
escolas, acerca da oferta da Educacgdo Infantil, em todas as fases de sua implantacéo
e desenvolvimento. (2018, p.90)

Em 2020, com o isolamento por causa da pandemia de Covid-19, essa indicacéo foi
desconsiderada e as escolas indigenas receberam 0 mesmo material que os das outras

escolas, com indicacéo de trabalhar da mesma maneira que as escolas ndo indigenas.

Educacéo Infantil Quilombola
De acordo com o CREI/EF, a Educagdo Infantil Quilombola tem normativas

especificas que contemplam:

[...] a memdria coletiva dessas populagOes; as praticas culturais; os festejos, usos,
tradicbes e demais elementos que conformam o patrimdnio cultural das
comunidades quilombolas de todo o pais; a territorialidade e respeito aos processos
histéricos de luta pela regularizacdo dos territorios tradicionais dos povos
quilombolas; a superacdo do racismo institucional, ambiental, alimentar; a
articulagdo entre os conhecimentos cientificos, os conhecimentos tradicionais e as
praticas socioculturais préprias das comunidades quilombolas, em processo
educativo dial6gico e emancipatdrio. (2018, p.77)

”
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O documento é mais conciso neste ponto e da énfase ao racismo presente na
sociedade de maneira geral, alertando para a necessidade de projetos pedagdgicos
antirracistas, alertando que, na educacao infantil, “o trabalho pedag6gico, nesta etapa de
ensino, deve-se pautar na ressignificacdo dos marcos historicos que tratam da constitui¢éo
de nossa sociedade e na insercdo literaria, imagética, estética e de producdo de saberes dos

diferentes grupos étnicos pertencentes a sociedade brasileira”. (2018, p.78)

Educacéo Infantil do Campo

Para esta etapa de escolarizagdo, 0 CREI/EF define que

[...] uma proposta de Educacdo do Campo deve ser pensada e concebida
pelos povos do campo, para atender as suas especificidades e
expectativas, deve buscar valorizar e ressignificar seus saberes, valores,
culturas, na perspectiva de assim ressignificar o espaco do campo como
um espago de vida e com qualidade de vida, onde esses sujeitos vejam,
nas politicas publicas apresentadas, a valorizagdo de suas comunidades e
sua participacdo efetiva na busca da melhoria das condi¢es de vida,
reforcando assim o desejo de permanéncia no campo. (2018, p.80)

O documento indica a necessidade de valorizar as atividades da familia no campo, o
trabalho coletivo e a relacdo da crianca com a natureza, considerando que as familias do
campo cuidam da agricultura. Nao ha referéncia aos movimentos de ocupagao, ou outros

grupos que vivem fora da zona urbana, como os ribeirinhos, por exemplo.

A paisagem é politica

As lutas nunca foram abandonadas porque insistimos na necessidade da arte na
escola e, portanto, na vida. Proporcionalmente ainda somos pouc@s. Precisamos de
noss@s pares de outras areas de conhecimento para lutarem conosco.

Tentamos conversar sempre que possivel com as secretarias de Educacdo do estado
e das cidades que ha muito eram parceiras, mas que agora se retraem. Esperamos avancar

com algumas cuja prefeitura teve mudancas e conquistar outras que ficaram adormecidas.

”
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Temos que garantir a formacdo inicial e continuada de professor@s que atuem em
sala de aula, mas que também fagam reverberar politicamente suas acoes.

A SEE/MG possui a Escola de Formagdo e Desenvolvimento Profissional de
Educadores, que era o antigo Centro de Referéncia Virtual do Professor, com cursos de
curta duracdo online, exemplos de propostas de aulas etc. Esse é um espago importante
para professor@s que residem longe de centros onde ha mais possibilidade de cursos de
formacdo, mas ndo substitui outras acdes necessarias de estudos, pesquisas e programas de
atualizacéo profissional.

As licenciaturas em Arte(s) em Minas Gerais sdo desde cursos completamente
alienigenas, sem qualquer especialista como professor@, até cursos bem estruturados e de
exceléncia. Esse descompasso entre o nivel de seriedade e comprometimento de
instituicbes educacionais com a formacdo de professor@s da &rea de Artes causa
descompasso entre profissionais capazes ou ndo de trabalhar devidamente seu
ensino/aprendizagem.

Como jé foi dito, associad@s da AMARTE migraram para a FAEB e, na maioria,
consideram estarem bem atendid@s em seus propositos.

Os seis Programas de Pds-graduagdo em Artes de Minas Gerais tém contribuido
para a formagdo de liderancas em varias cidades, que por vezes tém transito e colaboram
com as secretarias de Educacdo. Mas sempre temos que levar em conta que as decisdes
nessa instancia sdo sempre politicas — muitas vezes pessoais — e ndo educacionais.

Seguimos. Sejamos utopic@s.

Notas

Fonte: Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais. Disponivel em:
https://www?2.educacao.mg.gov.br/sobre/servicos-18/superintendencias-regionais-de-ensino.
Acesso em: 12/01/2021.

Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1ac2_Bg9oDsYet5WhxzMIreNtzy719UMz/view
Acesso em: 12/01/2021.

Disponivel em: https://www2.educacao.mg.gov.br/component/gmg/page/16987-educacao-do-
campo. Acesso em 16/01/2021.
f
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A Escolinha de Arte do Brasil no século XXI:

Historia, presenca e caminhos da educacéo pela arte

Patricia Martins Gongalves (UFRJ)

O ano de 2020 surpreendeu o mundo, de forma triste, com a pandemia da Covid-
19, causada pelo Novo Coronavirus (SARS-CoV-2), as autoridades de salde orientaram
que ficassemos em casa, as aulas foram suspensas em escolas e universidades. As relacGes
sociais e varios tipos de trabalhos passaram a ser mediados pelas tecnologias digitais.

Mais do que nunca nos vimos quase em simbiose com 0s nossos aparelhos de
celular, smartphones, tablets e computadores.

No Brasil e no mundo, as desigualdades sociais ficaram tdo extremas, mostrando
gue o sistema capitalista e a ideologia neoliberal, que converte tudo em mercadoria, sdo
incompativeis com a vida, pois necessita destruir a natureza (causando desequilibrios
ecoldgicos como a pandemia da Covid-19, por exemplo) e as injusti¢as socioambientais
(que exploram e discriminam determinados povos e ecossistemas como forma de
especular e extrair lucros).

Desde 2016, com o golpe parlamentar que destituiu a presidenta Dilma Roussef, o
Brasil entrou numa distopia, pois discursos de oOdio, com caracteristicas fascistas,
machistas, racistas e homofobicas conquistaram espago nas discussées politicas nacionais.

Apos o golpe, foi dada a sentenca ao povo brasileiro: “a PEC do fim do mundo” ou
Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) n° 241/2016, que congelou por 20 anos o
orcamento da Saude e da Educacdo, depois vieram as reformas trabalhista e da
previdéncia. No dia 14 de marco, foi assassinada Marielle Franco, vereadora carioca,
preta, da favela, cientista social, feminista, Iésbica, estudiosa das politicas de seguranca
publica, denunciava as arbitrariedades da da intervencdo federal nas favelas representava
inimeras lutas do povo, em suas Ultimas palavras denunciou as medidas de austeridade
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gue o Brasil vinha sofrendo desde o golpe de 2016: “O impacto dessas profundas
mudancas, inspiradas em um projeto politico retrégrado, alinhado com interesses que
servem ao capital internacional e a setores do empresariado, arremessa um contingente de
cidad&os e cidadas para uma espiral de pobreza” (FRANCO, 2018).

A Escolinha de Arte do Brasil (EAB), nestes tempos, esteve reorganizando sua
atuacdo, lidando com algumas perdas, fato natural de uma instituicdo que atravessa
geragBes, mas também com o retorno e a presenca daqueles e daquelas que sempre
fizeram e fazem a Escolinha, por meio do trabalho em equipe, do dialogo construtor e
criativo, do amadurecimento da coletividade e do exercicio da democracia. Ha também as
pessoas novas que chegam, curiosas pelas atividades e pelo robusto e encantador legado
historico da EAB. Séo estas relagdes humanas e o amor pela Arte e pela Educacdo que
mantém e manteve esta Historia viva desde 1948.

Com a pandemia da Covid-19, a Escolinha suspendeu as atividades presenciais,
comegou a conquistar espaco nas redes sociais e experimentar as plataformas de
transmissdo ao vivo e de reunides on-line. Inauguramos um blog, um canal do Youtube,
realizamos transmiss@es ao vivo (lives), coletamos depoimentos de personalidades como
Ana Mae Barbosa, Jader Brito, Helena Trigo, Anne Fernandes e Silvia Paes Leme da
Motta. Ndo romantizamos este processo, nem atribuimos um papel redentor as tecnologias
digitais, mas o desafio do isolamento social exigido pela pandemia nos fez pensar sobre o
papel da arte neste momento téo dificil no Brasil e no mundo.

A situacdo-limite (FREIRE, 2014) renovou a importancia da EAB e dos seus
fundamentos. Assim, em maio retomamos o grupo de estudos, as reunides de gestdo e 0s
trabalhos de comunicacdo, realizamos uma campanha virtual de comemoracdo dos 72
anos da EAB, por meio da qual entramos em contato com pessoas que se formaram na
EAB e trouxeram, em seus depoimentos, informacdes de como as atividades marcaram

suas vidas, construiram a Historia e sdo fundamentais hoje.
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Também foi preciso realizar uma campanha de captacdo de recursos para atualizar
as documentacOes da EAB e permitir que a instituicdo receba patrocinios e concorra em
editais.

As atividades realizadas no grupo de estudos construiram os cursos on-line
oferecidos em novembro de 2020, como contrapartida da campanha de captacdo de
recursos, a partir da visdo de Augusto Rodrigues (BRITTO, PALMA, 2019), fundador da
Escolinha, as atividades foram oferecidas em trés nuicleos de atividades criadoras: "Centro
de Artes do Fazer" (cursos, oficinas e ateliés on-line); "Casa da Memoria" (organizacgdo de
um acervo virtual de livros, pesquisas, artigos, videos, imagens e a promogdo de grupos
de estudos e palestras on-line); "Aldeia da Descoberta” (servigos de pesquisa, produgdo e
compartilhamento de conhecimentos e praticas em Arte-Educacdo, através das redes
sociais da Escolinha: Facebook, Youtube, Instagram). Neste processo, o grupo da EAB
também estabeleceu contato com outras Escolinhas de Arte (Recife, Joinville, Ribeirdo
Preto), o que nos trouxe o desejo de fomentar o Movimento Escolinhas de Arte.

Em dezembro de 2020, a Escolinha de Arte do Brasil e o Instituto de Arte Tear
foram homenageados no segundo Encontro Regional da Federacdo dos Arte-educadores
do Brasil/Sudeste (Il EnreFAEB Sudeste), na ocasido apresentei um video do processo de
pintura em aquarela inspirada no texto provocador e afetivo que Ana Mae Barbosa
escreveu em homenagem aos 72 anos da EAB, palavras que permitem uma visdo critica
da propria EAB, gue nos convida ao posicionamento politico de nossa formacao enquanto
artistas, educadores, arte-educadores e sujeitos histéricos, na preservacdo do legado da
EAB e na transformagéo do mundo.

Foi através de anos de reiteradas reunifes e assembleias, de muito trabalho
voluntéario, de gestos de apoio, amizade, criatividade e expressao artistica, que o grupo
amadureceu, se organizou e inaugurou uma nova fase para a Escolinha neste século XXI.

Os didlogos com os tempos atuais levantaram, dentro da Histéria da Escolinha e do Brasil,
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as pautas feministas, antirracistas e ambientalistas, consequentemente, inauguraram novos
olhares de atuacdo e caminhos de pesquisas, 0s quais sdo indicados nos depoimentos
daqueles que viveram a EAB no passado e continuam contribuindo hoje. Partilhar estas
experiéncias na Il EnreFAEB Sudeste reafirma que ndo estamos isolados, que fazemos
parte de um grande movimento de resiliéncia, resisténcia e libertagdo. Saber disso

alimenta a esperanca de que possamos nos encontrar presencialmente em breve.

Figura 1. Escolinha em diélogo. Visita de Figura 2. EAB em projeto de
Everson Melquiades. permacultura, por Patricia Martins.

Figura 3. EAB em oficina.
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No fio das historias, como no fio da vida,
Cada um tece seu tapete...” !

40 anos de Tear

Denise Mendonga

“Esperancar € se levantar, esperancar ¢ ir atras,

esperancar é construir, esperancar é ndo desistir!

Esperancar é levar adiante,

esperancar € juntar-se com outros para fazer de outro modo...”
(Paulo Freire)

Tear é um lugar de encontros, de reflexdes e de afetos que se entrelagam num
continuo dialogo de saberes, de contextos, de pessoas, narrativas em que a Arte constitui
um modo extraordinario de producdo de conhecimento, de desenvolvimento humano em
suas dimensoes ética e estética.

Fundado em 1980 por um grupo de educadores, arte/educadores, psicologos e
musicoterapeutas movidos pelo desejo de novas luzes no campo da Educacdo pela e para
a Arte, o0 Tear tem seu surgidouro nas dobras e travessias de um tempo de mudancas no
campo cultural e da Arte/Educacdo, no cenario politico e social brasileiro, e na virada do
milénio, sinalizando novos paradigmas no campo do conhecimento e do pensamento.

Como nos lembra Ana Mae (2008) no inicio de seu artigo sobre Memodria e Histdria
do ensino da arte, “na arte e na vida memdria e historia sdo personagens do mesmo
cenério temporal, mas cada uma se veste a seu modo”. (Op.Cit., p. 1) Toda histéria para
ser narrada carrega memorias e ndo memorias, implicando selecdo, esquecimento e pausa.

Suspensdo e distanciamento critico. Temporariamente concluidas até o préximo
tempo que indicard um passado a ser revisitado e compreendido, histéria e memdria sdo

margens de um mesmo caminho que nunca cessara de seguir seu fluxo.

1. Férmula encantatéria de abertura ou finalizagdo de contos de tradicdo oral de vérias culturas.

”
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Talvez, por esta razdo, nao seja uma tarefa facil sintetizar a histéria e rememorar a
existéncia do Tear nessas quatro décadas de existéncia. Buscarei pelos percursos e acervos
da memoria afetiva, como fundadora atuante desta historia, mas representando um
coletivo imenso de arte/educadores que ja passaram e ainda permanecem no Tear, tecer
uma narrativa sintese que trance alguns pontos reveladores que vém constituindo os
trancados do Tear, em constante refazimentos, pois “somos 0 relato que nos contamos e
gue nos contam, um relato inacabado, que ndo se pode terminar”, no dizer de Mélich.
(2001, p. 279)

Tear: arte como poéisis e educagédo como politica

Segundo Larossa (2014), “as palavras com que nomeamos 0 que SOmMQoS, 0 que
fazemos, 0 que pensamos, 0 que percebemos ou O que sentimos sdo mais do que
simplesmente palavras” (Op. Cit., pp.17,18), dessa forma o Tear, por ser assim nomeado,
passa a existir com a missdo de desfiar fios de diferentes naturezas, trangando suas
poténcias para tecer e gerar tantos tecidos qudo diversa possa ser sua tessitura,
constantemente se recompondo aos transitos dos tempos.

Na esteira do pensamento benjaminiano sobre o trabalho em uma boa prosa
acontecer em trés degraus, faco um paralelo com a criacdo do Tear, sublinhando os niveis:
Um musical, o da composicdo, tonalizando, definindo pulsos e andamentos, contextos.

Um arquitetdnico, o da construgdo, determinando arranjos entre suas estruturas e
materialidades, intencionalidades, e por fim, um téxtil, o da tecelagem: os entrelagamentos
multiplos e infinitos de significados e sentidos para tecer vestimentas - vivéncias e
convivéncias — no/do Tempo.

O nome surge, inicialmente, como metafora referente ao instrumento de tecelagem,
revelando o dom da arte de tecer experiéncias estéticas/estésicas pluridiversas, como teia
de entrelagamentos das linguagens da arte e dos varios campos de conhecimento
matizados por seus valores e contextos culturais, sociais e ambientais correntes e

decorrentes.

f
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Tear é anagrama de ARTE, contendo em seu nome seu destino e sua destinag&o.

Arte como expressdo e conhecimento. Arte como subjetividade e como cultura.

Arte como linguagem simbdlica ancorada nas forcas originarias de nossa condicéo
humana. Arte como fomentadora e provocadora da sensibilidade e da racionalidade. Arte
como comunicagdo, possibilitando interagdes e didlogo entre pessoas e 0 mundo.

Arte como libertadora e produtora de sentidos éticos e estéticos. Arte como fonte de
ressignificacdo e transgressdo de realidades e transformacdo social; e também um nome
que se faz fruto de um tempo que clamava por TER AR.

Muros que antes impediam didlogos e interacbes humanas caem por terra nessa
época de comecos do Tear, abrindo espacos para que novos ares circulassem pelos gquatro
cantos do mundo. Como filhos do tempo, sonhavamos com voos de libertacdo, de uma
Educacdo mais humanizadora, fraterna, critica, dialogal, ancorada em valores éticos e
estéticos. Sonhavamos com a Arte/Educacdo e Cultura acessiveis a todas as pessoas, como
direito e pertencimento social e cultural.

Marcado pelos ecos ainda ressonantes do Movimento de Escolinhas de Arte
(MEA), mas recebendo as influéncias da pés-modernidade nascente no campo do ensino
da Arte, o Tear se faz no trénsito de duas vertentes — modernista e pés-modernista — pelas
muitas vozes desses movimentos, sobretudo a de Dona Noémia Varela e a de Ana Mae
Barbosa. Vozes inspiradoras, matriciais do carater e da alma do Tear, constituindo sua
genética epistémica e de atuacdo. Vozes guias orientadoras nos fazendo compreender o
sentido profundo e plural da Arte na dimenséo do Ser e Pertencer ao mundo, os territorios
da Arte e Educagdo no desenvolvimento humano e cultural, e a importancia da formagéo
interdisciplinar, intercultural e politica do profissional de Arte/Educagdo como
sujeito/formador-reflexivo e pesquisador. Com elas e através delas, os pensamentos de
Paulo Freire, Herbert Read e Dewey nos chegaram para temperar a pesquisa e a praxis
desenvolvidas pelo Tear, que, por sua vez, nos levaram a tantas outras vozes, povoando

nossas conversas epistémicas e nossa existéncia.

”

79



INSTITUICOES HOMENAGEADAS

Percorrendo a historia dos movimentos de Arte/Educacdo e sociais no Brasil, nas
Gltimas décadas do século XX, com a virada p6s-modernista e a redemocratizagéo do pais,
implicaram mudancas substanciais nos modos de se pensar e fazer Arte, Educacdo e
Cultura.

Da livre expressao do individuo passa-se a expressdo de um sujeito sécio-histérico-
cultural, enraizado em sua comunidade. Tais préaticas passaram a dialogar com a area dos
Direitos Humanos, trazendo para o centro da cena a importancia da arte como
manifestacdo da coletividade. Em uma perspectiva interculturalista e cognitivista,
valorizavam o aspecto politico da arte. Nessa época, surgem muitos projetos sociais de
organizagdes e grupos artisticos da sociedade civil com a centralidade de suas a¢des no
fazer através e pela Arte, a maioria com a finalidade de contribuir ao desenvolvimento
humano de criangas e jovens de baixa renda em situacéo de vulnerabilidade social.

E também nesse periodo que surgem nos museus 0s programas educativos, que tém
propiciado a articulacdo dos fazeres arte/educativos de diferentes espacos de Educacéo,
assim como tantos outros movimentos artisticos culturais que emergem movidos pelo
desejo de liberdade de expressdo, exposicdo estética e de justica social, inscritos pelo
sentido de coletividade, de participacdo, de destino comum.

A Arte se manifesta multipla, diversa e singular, ousando novas poéticas,
experimentacdes, interacdes e narrativas estéticas, modificando o cenério cultural
brasileiro.

Ao movimento ambientalista emergente se alinham e aliam artistas e
arte/educadores para o desenvolvimento de novas consciéncias estéticas e ambientais em
direcdo a uma melhor qualidade de vida, justica social no pais e preservagdo da vida no
planeta.

AssociacOes de arte/educadores sdo criadas pelo Brasil afora, assim como a FAEB
em 1987, politizando a atuacdo dos arte/educadores e fortalecendo a luta pelo lugar da
Arte na Educacao.

”
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Nesses contextos e ressonancias, o Tear tem seu ancoradouro no territério de ensino
da Arte, inserido nos movimentos sociais, culturais e ambientalistas emergentes, tomando

para seu destino a Arte como poiésis e a Educacgdo como politica.

Percursos metodoldgicos

Se palavras precisaram mudar de roupa para vestir o espirito de cada tempo, no
dizer de Bartolomeu Campos de Queirds, nos foi preciso trocar e usar outras lentes
constantemente para lapidar e rever concepcfes e visdes para melhor falar e inscrever
nossa historia.

Outras ndo perderam, contudo, seus principios fundantes. As palavras/fios que
compdem nossa urdidura (ser/pertencer/perceber/criar)?, desde sempre vém sustentando a
trama metodol6gica denominada Artes Integradas, desenvolvida pelo Tear nos entrelacos
da Arte, Educacéo e Cultura. Palavras-principios, geradoras de sentidos e desdobramentos
através dos tempos, que moldam e transversalizam todas as a¢fes do Tear desde entéo.

O diélogo entre as linguagens da Arte e as diretrizes da Abordagem Triangular

formam o amalgama que compés o Tear, que se manifesta:

* na sua abordagem metodol6gica das Artes Integradas, de carater transdisciplinar, em
dialogo com varios campos do conhecimento;

* na perspectiva da diversidade biocultural, pautada na interagdo entre as diferentes
culturas e 0 meio ambiente na sua diversidade de vida;

* na inter-relagdo de cddigos culturais das diferentes comunidades, povos, etnias, classes
sociais, integrando erudito e o popular, as expressdes da tradicdo e contemporaneidade;

2. Referem-se aos principios que urdem a abordagem metodol6gica do Tear expressa no entendimento da
Arte/Educacdo como campo de conhecimento poético politico, de desenvolvimento da capacidade humana
de ser e estar no e com o mundo, de expandir a consciéncia social e politica, como possibilidade de
transformar, de viver e existir numa sociedade justa, fraterna e solidaria. Abordagem filos6fica que vem
sendo bordada e transhordada por inimeras conversas com um elenco inspirador de mestres pensadores,
poetas, artistas, educadores e cientistas, entre eles Paulo Freire, Noémia Varela, Ana Mae Barbosa, John
Dewey, Herbert Read, Anisio Teixeira, Bachelard, Martin Buber, W. Benjamim, Canclini, Merleau Ponty,
Carlos Rodrigues Branddo, Bartolomeu Campos Queirds, Celio Turino, Ney Lopes, Cascia Frade, Cecilia
Conde, Angel Viana, Mirian Celeste Martins, Kakd Wera, Ayrton Krenak, Maturana, Renato Noguera,
Milton Santos e tantos outros e outras que nos conduzem.
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* no didlogo interétnico-racial e intergeracional;

* na realizacdo de eventos e intervengdes urbanas, ocupagdes artistico-culturais em
espacos publicos da cidade para a valorizagdo e o compartilhamento de fazeres e
saberes de mestres, brincantes e artistas populares e da comunidade;

» nas agdes formativas de arte/educacdo como mediacdo cultural, a partir de percursos
pelas cidades, escavando suas escrituras poéticas, num didlogo entre arte, educacéo,
memoria, patrimonio cultural, material e imaterial.

* nos percursos formativos de arte/educacdo, arte/cultura, arte/natureza, arte/ciéncia,
arte/midia.

Desde os anos 1980, quando foi fundado como escola de arte, o Tear desenvolve
acOes com criancas, adolescentes, jovens e educadores.

Constituido como organizagdo da sociedade civil sem fins lucrativos nos anos 2000,
foi reconhecido pelo Ministério da Cultura como Ponto de Cultura em 2005, e em 2010
pela Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro.

Em 2014 o Tear se tornou Pontdo de Cultura e Educacgdo, somando as suas agdes 0
fortalecimento dos Pontos de Cultura e da Rede de Pontos, tendo a Arte/Educacdo como
mediacdo cultural e social, uma acdo que envolve processos formativos e trocas
colaborativas entre Pontos de Cultura.

Revisitando essas quatro décadas de existéncia, é possivel estabelecer linhas-

mestras que conduzem toda a tecedura do trabalho do Tear:

* Programa Ciranda Brasileira: formacéo artistico cultural que ha 19 anos atende criancas,
adolescentes e jovens de comunidades populares cariocas.

» Tear de Historia (Literatura) e Circulo da Terra (Ciéncias da Natureza): acbes em
parceria com as escolas publicas e privadas.

» Centro de pesquisa e estudos em Arte/educacdo e Cultura: percursos formativos (cursos,
coléquios, rodas de conversas, seminarios) interdisciplinares com centralidade nas
diversas linguagens da arte, voltados para profissionais, estudantes e interessados no
campo da arte, cultura e educacéo.

* Mediacgdo cultural: Projetos de arte/educagdo, memoria, patriménio cultural, material e
imaterial.

”
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* Trilhas Literarias: Projetos de promogao e incentivo ao livro e a leitura em parceria com
fundacdes/ institui¢bes privadas e secretarias de educacao e cultura municipais.

* Producdo cultural: intervengdes urbanas, exposicdes, eventos literarios, Pé de Livros,
Serdo da Grande Lua, Festas da Rua (espagos publicos) e montagem de espetaculos.

Do tempo de nascenca aos dias de hoje, tantos Brasis atravessamos, e tantos
brasileiros e brasileiras participaram desta historia polifénica e polissémica do Tear, nos
fazendo sonhar com uma grande festa para celebrar os 40 anos, ocupando as ruas para
ritualizar sentidos de comunhdo, de existéncia e de agradecimento. Mas, foi preciso um
novo e radical desvio de rotas, diante dos atuais tempos de insuspeitaveis crises que nos
impdem, como comunidade planetaria, uma profunda revisdo de valores, de
representacOes e de conceitos de como nos inserimos e de como nos inscreveremos daqui
por diante no mundo.

Se a festa ndo foi possivel nas ruas, se fez pelas janelas virtuais, pedindo licenca e
entrando nas casas de muitos para banquetear sabengas e para esperangar - como Paulo
Freire muito antes nos prenunciava - levantando, indo adiante, ndo desistindo e
principalmente, juntando-se com outros e com tantos para fazer de outro modo...
celebrando e nos reconhecendo nas lutas pela Arte e pela Cultura que nos religa as fontes
da vida.

Que revigora e regenera. Transgride e nos transcende. E é dessa forma, e talvez a
Unica, que haveremos de suspender os céus, como diz Airton Krenak.

Agradecemos de todo coracdo a Familia Faebeana, em especial a Miriam Celeste
Martins, Mabel Botelli e Julia Rocha, pelo acolhimento, pela generosidade e a
oportunidade de co-memorarmos (R)existéncias e compartilharmos esperancas.

De nos presentear com um encontro memoravel na companhia de grandes arte
educadores(as) e da Escolinha de Arte do Brasil — casa geradora dos movimentos da Arte
Educacdo de quem somos frutos.

Evoél!

”
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Figura 1. Fachada do Tear
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Figura 2. Grafismo no quintal.

"
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Figura 3. Pé de Livro. Espacos publicos e em comunidades.
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Figura 4. Espetaculo Marias Brasilianas. Cia Cirandeira do Tear.




INSTITUICOES HOMENAGEADAS

Figura 6. Formacdo artistico cultural com criancas e adolescentes. ventos em espacos publicos.
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Figura 7. Formacdo artistico cultural com criancas e adolescentes. ventos em espacos publicos.
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FORUNS TEMATICOS




1. BREVES ENSAIOS

Perguntas, conversas, vislumbres de caminhos...

Grupo @s Valentins
Ana Carmen Nogueira
Daniela Martins Grillo

Debora Rosa
Jonas Nogueira
Maria José Falcédo
Mariane Abakerli.
Rita Demarchi

Encontramo-nos para participar de um férum formativo do Il ENREFAEB Sudeste:
Paisagens e Passagens: existéncias exiladas, com a ideia de convidar a conversa, a escuta,
a troca. Iniciamos com a apresentacdo do coletivo @s Valentins. Para nds é importante
colocar um pouco sobre o que nos move. @s Valentins surgem da necessidade de parar
para pensar, parar para refletir sobre coisas que nos tocam e nos atravessam em nossos
tempos.

Tempos em que somos atropeladas todos os dias por noticias, palavras, pelo dito e
ndo dito, pelo odio, pela falta de bom senso e humanidade, pelo descaso a ciéncia e
educacdo, pelo ocultamento da arte e da nossa histéria, pelo bem estar publico a beira do
abismo. Iniciamos nosso coletivo com uma pergunta provocativa em relagcdo a obra de
Rubem Valentim, em especial a serigrafia que, a nossos olhos, foi desprezada, emudecida,
humilhada em na entrevista que a entdo secretaria da cultura concedeu a um canal fechado
de noticias.

O video viralizou e alimentou em nés grande incébmodo e muitas discuss@es. Foi a
partir daquele encontro que tivemos com Rubem Valentim, que percebemos que era
preciso parar o turbilhdo imagético mediatico e nos determos em uma imagem passada,
em uma noticia que talvez ja tivesse sido soterrada e perguntarmos sobre o que aguela
imagem nos dizia. Essa suspensdo no tempo nos fez criar uma proposta artistica/politica -
um video, e de que forma essa acao artistica reverberava em outras pessoas que também se

sentiram incomodadas.
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E disso que sobrevive a nossa poética, provocacdes e reflexdes sobre virgulas de
nosso tempo...

Para o encontro no EnreFAEB, n0s nos preparamos para, sobretudo, escutar
pessoas que se achegam, com diferentes idades, lugares e experiéncias, unificadas pela
busca de responder a nossa pergunta disparadora:

E possivel, como professores de arte e cultura, construirmos um projeto
propositivo, constituido de acfes pedagdgicas/artisticas voltadas para a decolonialidade,
que almeje a interculturalidade e que tenha como base o acolhimento, a celebragdo do
legado material e imaterial de culturas milenares, entrelagados a contemporaneidade?

Apbs nossa apresentacdo, em uma roda de conversa, trocamos vivéncias e
experiéncias por meio de imagens e narrativas e conversamos sobre coisas e
acontecimentos que nos afetam, nos tocam. Uma nova provocacao foi proposta em forma
de um aplicativo Padlet, a fim de instigar uma conversa por meio de imagens:

https://padlet.com/valentinsarte/9xbjwrglm8ukrwg?

Qual imagem sobrevive em vocé?

Dos tempos vividos e bombardeados por imagens e noticias cada vez mais impactantes,
qual fica em vocé?

O que nos toca?

O que nos pertence?

O que nos coloniza?

Quando colonizamos? (pensar sobre isso pode levar ao choque!)

Como aprendemaos pela diversidade?

Como as imagens nos atingem?

Como as imagens conversam?
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Esperdvamos mais pessoas, mas quem chegou, veio de peito aberto. E, como
esperado em nosso encontro, a grande pergunta ndo foi exatamente respondida.

Entretanto, o valioso foi nos colocarmos no caminho, reunirmo-nos em torno dela,
a imagem de Rubem Valentim, e das perguntas derivadas. A escuta, a palavra, o siléncio,
a imagem, a vontade e o afeto fizeram parte.

N&o chegamos ““a” resposta, nem era nossa pretensdo. E se a grande pergunta néo
foi respondida, inimeras perguntas também ndo sao “respondidas!” Algumas precisam de
tempo. Outras precisam ser vividas antes. O que implica aproximar-se delas desejando
entender sua abrangéncia, reverberacdo e ruidos, mesmo onde tudo vibra de modo
confuso, por causa do barulho excessivo.

@s Valentins desde 0 seu comeco vive 0 incdbmodo e a riqueza das perguntas e de
buscar caminhos. E o coletivo tem consciéncia de que é preciso ter cuidado em relagdo a
tudo que ndo esta resolvido, afinal quase nada esta... E talvez demore, mesmo o0 mais
béasico e essencial a vida. Isso ndo descarta a indignacdo. Indignar-se € desejar o possivel,
batalhar por ele.

E tantas perguntas continuardo sem “respostas” certeiras e tampouco definitivas!

O encontro possibilitou vislumbres de caminhos, entre eles:

Lucia conta que recomendou a seu orientando que primeiro apresentasse a tese a
aldeia;

Luiza e Francisco representam os estudantes de licenciatura em Arte que buscam
pesquisar, saber mais, criar mais, caminhar com vigor rumo a um mundo melhor e mais
justo ... Franscisco expressa em palavra e imagem seu estupor e desejo;

Em Preludio Raul Seixas canta: “Sonho que se sonha sé é s6 um sonho que se
sonha s0. Mas sonho que se sonha junto é realidade”.

“Qualquer voz subalternizada que se levante é uma voz utopica” disse Concei¢éo

Evaristo.

”
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Cultivemos o exercicio complexo da realidade, da utopia e da confianca, no
possivel, em nossos tempos e circunstancias. Vivendo com paciéncia as perguntas.

Acreditando que poderemos vir a encontrar possiveis estradas, nos processos
diversos e suas reverberagbes. O que mais vale é se colocar a caminho, mais abertos a
realinhar a trajetoria.

Viver as perguntas é também um modo de aprofundar a compreensédo do respeito e
traducdo dos multiplos saberes. Isso implica o exercicio colaborativo do dialogo, gesto
amoroso, que atua e acolhe as vozes do corpo coletivo que ndo pode existir sendo na
relacdo com as outras e outros, em uma conversa que nos nutre e nos convoca a parar, a
ouvir, a sentir, a criar, a descobrir movimentos, meios, espacos e ritmos necessarios para

continuar - pequenas transgressdes necessarias em nossos tempos.
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Paisagens culturais e politicas de formacao: Quais proposicoes e acdes
dialéticas entre teoria e pratica, possiveis em arte/educacéo no paradigma
relacional do projeto Cidade Educadora, colaboram para desvelar

potencialidades educativas nos espacos publicos da urbe?

Clarice Duarte Rangel.

Quais proposicbes e acgdes dialéticas entre teoria e pratica, possiveis em
arte/educacdo no paradigma relacional do projeto Cidade Educadora, colaboram para
desvelar potencialidades educativas nos espagos publicos da urbe? teve como proposicéo
um convite ao didlogo sobre as questdes que atravessam a nossa pratica educativa no
contexto escolar, buscando identificar no sistema da educagdo os seus limites e
possibilidades de atuag&o da arte na sua capacidade de transformacéo de realidades.

De inicio, langa-se questdes sobre os muros simbdlicos e estruturais do prédio-
escola e provocac@es sobre 0 nosso lugar de educador que se encontra aprisionado pelo
paradigma da instrucdo, que cristaliza o saber na figura do professor. A partir da minha
experiéncia nas escolas publicas do Rio de Janeiro, fago uma apresenta¢do sobre a minha
trajetéria apresentando as minhas inquietagdes e buscas incessantes de caminhos
significativos de novas relagdes sociais de aprendizagem.

Assim, indago aos participantes do forum sobre a construcdo de uma escola
democratica e que, portanto, dial6gica, para a percepcao de que o cultivo real e préatico
das relagBes profissionais e sociais dos agentes da escola (alunos, professores,
funcionarios, familia) quebra o modelo instrucional de educag¢do e caminha para uma
transicdo de paradigma, o da comunicacdo, pois neste, o foco estd no relacional, na
convivéncia e no respeito aos diferentes modos de existir.

Assim, o significado méximo do “fazer escola” ganha forga ao reforcar a pertenca
da escola as pessoas, que pessoas fazem a escola, desmitificando aos poucos a opressao

dos muros e do prédio como fatores de isolamento inevitavel.
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Com isso, a partir das experiéncias praticas no universo escolar, problematiza-se,
de forma concreta fundamentada em acontecimentos pedagogicos, sobre implementacéo
de dispositivos pedagogicos que reconfiguram as praticas culturais, politicas, pedagogicas
e sociais do sentido de “ser escola”, alinhando o principio essencial de que “néo se ensina
0 que é uma democracia, mas é vive-se a democracia”. O principio pelo qual alimenta e
fundamenta a matriz axiol6gica de uma Comunidade de Aprendizagem.

Sobre Comunidade de Aprendizagem compreende-se a condi¢cdo do processo de
conhecer dentro do paradigma da comunicacdo, que necessariamente perpassa uma nova
construcdo social da aprendizagem, validada na premissa de que a escola isolada néo
realizara a emancipacdo social e intelectual de seus alunos.

Para tanto, elucida-se que no novo paradigma, a préatica dialégica reconfigura os
papeis de acdo do educador pois ser educador ndo é transmitir conhecimento (no sentido
professoral), mas o educador transmite aquilo que se é, como afirmava o educador
brasileiro Paulo Freire. 1sso recai na proposta de isomorfismo de formacao do educador,
onde o aprender esta estritamente associado aquilo que se vive. No apanhado mais tedrico
sobre esta questdo, destaca-se a experiéncia da Escola da Ponte, tendo como um dos
idealizadores, o professor José Pacheco, erradicado no Brasil.

No relato dos dispositivos pedag6gicos que reconstroi espacos de convivéncia e de
didlogo, como as assembleias, oficinas, conselhos etc. compreende que a ldgica
estruturante de uma escola consagrada no modelo tradicional/instrucional de ensino esta
isolada por ndo se relacionar e instaurar valores construidos de forma coletiva pela
comunidade escolar segregando-a e limitando a sua participacdo a uma democracia
restritamente representativa. O proposito real de uma Comunidade de Aprendizagem
caminha para uma democracia participativa, numa pratica do avizinhar-se em que 0s
envolvidos na pratica do aprender estdo alinhados na construcdo do saber, ndo apenas
receber e responder perguntas que ndo surgiram da sua inquietude, que nada contribuem

para a sua realidade social.
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No forum, também, através das interagdes com os participantes, alinhamos sobre a
reconfiguracdo da cultura escolar, no paradigma da comunicacdo, explicitando que esta
possui embasamento na metodologia de trabalho de pesquisa, desmantelando, como
regras, a necessidade de estruturas como: aula, turma, série, aula expositiva etc. O modelo
pré-formatado que segue como hegemdnico necessita de uma avaliagdo critica que dentro
de uma ativa participacdo de comunidade escolar, cujos espacos de didlogo sejam praticas
constituidas, as demandas locais estejam sendo atendidas.

Assim, os participantes foram questionando e contribuindo para pensarmos nos
caminhos para a consolidacdo de uma rede que alocando espacos de gestdo democratica
participativa se aliem ao desejo de uma cidade educadora, em que espacos publicos da

urbe sejam na prética uma vivéncia democratica e portanto, potencialmente educativas.
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A respeito das infancias, das escolas e do ensino de arte em tempos

de pandemia

Gabriela Mafud Feracin (ECA/USP)
Leandro de Oliva Costa Penha (ECA/USP)

Este forum foi proposto por Gabriela Mafud e Leandro de Oliva Costa Penha,
pesquisadores representantes do Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e
Educacdo (GMEPAE/CAP/ECA/USP), com o objetivo de refletir sobre educagdo escolar
e infancia no contexto pandémico. Com a pergunta de partida “Como 0s impactos da
pandemia, sobretudo na relacdo ndo presencial dos educadores com as criangas, estdo
acentuando preocupagdes consideraveis a respeito das infancias em nossa sociedade?”, o
forum de discussdo recebeu quatro pesquisadores do eixo Rio de Janeiro — S&o Paulo,
todos ligados ao campo da Educacdo: representantes de escolas publicas, privadas e
organizagbes da sociedade civil. No intuito de trazer a tona a riqueza de trocas
estabelecidas no evento, neste relato, apresentaremos uma sintese das questdes discutidas.

Construir perguntas que possam mover nossas reflexdes e agdes no periodo
pandémico tem se mostrado uma tarefa ardua a todes professores mergulhados e
implicados em suas préaticas. A realidade imposta pela chegada inesperada da COVID-19
é altamente desafiadora para diversas camadas da vida. N@s, professores, educadores e
artistas que atuamos pelo coletivo, pelo contato, pelo afeto, temos trabalhado por
inimeros esforgos para garantir que a Arte e a Educacdo continuem ampliando sentidos a
Nossos estudantes.

Em 2020, quando participamos do forum de discussdo da EnreFAEB/Sudeste como
mediadores, nasceu a pergunta que ganha o foco central deste relato. Em dialogo com os
professores: Teresa Gil, professora de Artes Visuais, Denise Mendonga, coordenadora do
Instituto Tear, Julio César Portella Pereira, professor de Matemética e Fisica e Camila
Silva, integrante da equipe organizadora do EnreFAEB, tecemos esta escrita na tentativa

de ampliar uma discussdo complexa e necessaria para 0s tempos atuais.
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Um caminho possivel para iniciar essa reflexdo seria comegar a pensarmos sobre
nossas experiéncias subjetivas e coletivas, porque acreditamos que é dessa maneira que
encontramos um trajeto para atuar em um tempo que nos escancara a necessidade de falar
sobre 0 que aconteceu e 0 que acontece. Essa experiéncia que estamos vivenciando com a
pandemia é um marco historico em todas as geragfes vivas. Dos impactos que cada
geracdo tem sofrido ainda ndo temos dimensdo. Sabemos, no entanto, a partir de nossas
préticas, como as infancias, em suas singularidades e realidades estéo sendo afetadas.

Ainda que ndo tenhamos uma dimensdo total dos impactos, pois somente a
temporalidade historica vai nos permitir esse olhar, seguimos compreendendo as enormes
pedras e buracos que precisamos desviar de nosso caminho como docentes.

Isso tem transformado significativamente a vida de quem est& nesse contexto.

A escola, a universidade e todas as instituicdes sofrerdo mudancas significativas
depois de tudo que estamos vivendo. Um tempo que esta cravado em nds e exige muita
reflex&o.

Além da pandemia, no Brasil, estamos vivendo, ha anos, uma crise humanitéria,
portanto, politica. Esta claro que estamos pagando um enorme pre¢o por nao falarmos do
que aconteceu e acontece na historia desse pais, por ndo elaborarmos nossa histéria de
maneira critica. Se, foi eleito um governo fascista, depois de toda marca de horrores que
temos na nagdo, por uma complexidade de razdes, € porque falhamos, porque as
instituices falharam, e é preciso debater sobre isso. Ndo soubemos lidar com genocidio
da populacéo indigena que acontece desde o periodo colonial. A escraviddo nunca acabou
de fato no Brasil e 0 racismo é a marca mais cruel e presente em nosso tempo. A morte do
menino Miguel®, por exemplo, uma crianga negra, que foi abandonada em um elevador
pela patroa branca de sua mée, s6 escancara simbolos de um racismo estrutural

1. Miguel Otavio Santana da Silva, 5, foi morto, em 02 de junho de 2020, ao cair do 9° andar de um prédio em
condominio de luxo na area central de Recife. Filho da empregada doméstica Mirtes Renata Santana de
Souza, ao chorar por sentir falta da mde, que havia saido para passear com o cachorro da patroa, foi
abandonado no elevador por Sari Mariana Costa Gaspar Corte Real, a patroa de Mirtes e esposa do prefeito
Sérgio Hacker, de Tamandaré, cidade préxima a Recife. Quando ele chegou, sozinho, ao nono andar, saiu,
acessou uma area destinada ao sistema de ar-condicionado e caiu de uma altura de 35 metros.
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profundamente enraizado em nosso pais.

Sabemos muito bem que, as maiores vitimas da pandemia, s&o as populacdes negras
e indigenas. Por que isso ainda se repete? A partir da troca de informacdes e experiéncias
durante o forum acerca da escola, da Arte e das infancias foi consenso entre os
participantes que era necessario pensar os diferentes Brasis. Em nosso debate no
EnreFAEB, nos debrugamos sobre as particularidades relacionadas ao ensino remoto,
como a dificuldade de recursos técnicos e acesso a internet em muitos lugares, situacoes
em que professoras telefonam para as criangas para contarem histdrias; em outros locais,
h& necessidade de deslocamento e visita porta a porta, a auséncia da familia, sobretudo, de
classe baixa; o fato de as criancas estarem sozinhas em casa, muitas cuidando umas das
outras; um convivio em constante adaptacéo e reinvencao.

O foco do férum realizado foi organizar questdes que possam fortalecer nossas
praticas e ampliar caminhos possiveis para nossa jornada como arte/educadores. Segundo
Francesco Tonucci: “sem 0 espaco do encontro para troca de saberes, as criancas tornam-
se carentes do espaco e do tempo para a construcdo de suas relagbes e de sua
subjetividade" (1991, p. 32).

N&o é exatamente 0 que ocorreu com a pandemia? Como pensar em autonomia,
criacdo, experimentacdo sem o espago da escola? E como esta logica foi substituida pelos
horérios de atividades via computadores e celulares, com controle total de professores e
familiares nas criancas?

Como os vinculos tém sido mantidos e as proposi¢fes tém ganhado espago para o
imprevisivel, para descobertas? Se antes da pandemia a crianga ficava muitas horas sem a
familia, como esta essa realidade? Como tem sido a participagdo das familias?

Toda mediacdo € realizada pelo adulto? E o espaco da brincadeira entre as criangas?

Como ressaltado por uma das participantes deste férum, o ato da crianga diante de
uma tela durante horas é carregado de perversidade, um corpo imobilizado, uma energia

que é sugada, enfim, “ndo saimos impunes da relacdo com a tela”.
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7

Um dos convites possiveis para as criancas é criarem fora das telas e depois
retornarem para compartilhar por meio dos videos e encontros sincronos, uma vez que 0s
mecanismos tecnoldgicos “estdo na contramdo da natureza das infancias”.

Os experimentos caseiros, como 0s videos elaborados pelas alunas e alunos com
celulares e a necessidade de, muitas vezes, o professor ter de responsabilizar-se por
efetuar a compra de materiais para as atividades foi outra experiéncia apresentada na roda
de conversa por um dos integrantes do grupo. Em 2020, o professor Jalio comprou
termdmetros para que alunas e alunos pudessem realizar experiéncias de Fisica, por
exemplo.

Segundo a professora Teresa, 0 ensino remoto trouxe a vivéncia de outra relacdo
com o préprio corpo, uma vez que passou ministrar aulas sentada em uma cadeira diante
de uma tela e ndo mais em pé, como fez ao longo da carreira em sala de aula. Contribuiu
com a proposta de preencher a tela do computador com poténcia e esperancga lembrando-
nos: “a mudanca € hoje, o presente é este, vamos viver este presente; a mudanga ja esta
ocorrendo, ndo é algo que vira”. Necessitamos focar no que é possivel, como o encontro
EnreFAEB/Sudeste, a distancia, que possibilitou o encontro entre as pessoas que, caso
fosse presencial, poderia ndo ter a mesma atmosfera intimista ou espaco para falar e trocar
como em grupos pequenos como o que formamos ou alguns encontros poderiam nao
ocorrer, em decorréncia da falta de recursos para uma viagem ou da burocracia que
professoras enfrentam para participar de eventos académicos. “Digo sempre: na Arte, ndo
tem perfeito nem defeito, tem efeito. A aula é meu antidoto. Eu envergo, mas nao morro”
(T.G., 2020).

As inimeras ocorréncias que envolvem as familias e que atingem, diretamente, a
relacdo de estudantes com as escolas no formato remoto também foi um ponto em debate.

Ha familias que voltaram para o Nordeste em funcdo de terem perdido seus
empregos no Sudeste, hd familias que acessam a internet, outras desejam acessar e ndo

tém condigdes financeiras e outras tém condigdes e ndo querem.
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“Como professores, comunicadores e com a necessidade de contato que temos,
temos lidado com todas estas instidncias”, constatou Teresa. Camila Silva acrescentou:
“educacgio € movimento”, educadores e educandes nos transitos internos e externos mais
variados em prol de experiéncias de aprendizagem que as constituam como agentes de
acdo e transformacdo no mundo.

Um ponto destacado como possibilidade potente de atuacdo em meio a pandemia é

a coletividade, a integracdo entre educadores.

No6s, professores, - em uma das escolas publicas onde trabalho - estamos mais
préximos uns dos outros: nas telas, no WhatsApp, estamos nos conhecendo. Cinco
professores dando aulas online (Artes Visuais, Educacdo Fisica, Inglés, Musica e
Sala de Leitura — professores especialistas em linguagens e areas especificas e ndo
regentes formais de turma). Ha ocasides em que ha mais professores do que alunos
na sala virtual. As maes e 0s pais estdo surpreendidos com os professores. Em uma
aula, uma aluna, em sua tela, fez questao de apresentar a irma mais velha para mim.
Em outra aula, com alunos de outra escola, onde trabalho, pelo fato de uma aluna
estar com um gato na sua telinha durante o encontro online, o tema da aula tornou a
ser gatos e se desdobrou como fio condutor de um processo de encontros e
expressdes. (T. G., 2020).

Juntos, refletimos o quanto a casa tem se tornado escola, de certo modo, o que gera
uma sobrecarga para as professoras e professores, que em decorréncia de muitas
demandas, estdo sem horario de descanso com qualidade, muitas vezes. A situacdo de
estresse € também vivida por criangas, como I., 2 anos, que quebrou o computador,
segundo relato de sua mée. Outros exemplos relacionados as maneiras como as criangas
tém enfrentado as situacGes nas aulas remotas foram apresentados pela professora

Gabriela:

Um diferencial foi o mergulho no universo dos jogos teatrais, dos jogos simbdlicos.
Na brincadeira “A cidade dorme”, por exemplo, as criancas elegeram o coronavirus
e 0 Bolsonaro como vildo. Em outra ocasido, uma crianca “vacinou” todas as telas
gue apareciam para ela, onde ela via seus amigos de turma (G.M., 2020).
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Ao final do férum, cada participante da roda fez suas considerag@es finais com
base nos caminhos evidenciados, durante a pandemia, pelas professoras e professores
participantes daquela tarde e a partir da questdo: quais lutas permaneceram, surgiram e

carregamos deste tempo?

Uma coisa linda estar neste mana. Surgirdo movimentos que nunca imaginamos,
movimentos a partir das criancas. Uma revolugdo poética. Estamos vivendo uma
experiéncia muito amorosa, conexdes que haviamos esquecido.  Descobrimos
como acionar nossa plenitude, nossa dignidade. Temos pares. Ecoa e ressoa. (D.M.,
2020).

Apesar de estarmos em uma atividade académica, consideramos que o forum se
realizou como uma troca efetiva de experiéncias e reflexfes entre néds, de modo que o
encerramos com vontade de seguir.

Ao revisarmos 0s registros e anotacdes do forum para escrita deste relato, ocorreu a
virada do ano. O inicio de 2021 foi marcado pela abertura das escolas no Estado de Sao
Paulo, no momento mais critico da pandemia até o0 momento (marco de 2021), com mais
de 1.900 mortes por dia. A escola fechou novamente e ainda estamos caminhando nas
incertezas profundas em relagdo a vida e a existéncia em nosso planeta. Daqui seguimos
afirmando a necessidade da preservagcdo da memoria de como estamos vivendo e
trabalhando neste tempo. Falar, escrever sobre esses acontecimentos tem nos ajudado a
fortalecer nosso devir Arte e Educacéo.

N&o sabemos como vamos sair dessa situagdo, no entanto, temos a certeza da
importancia de espacos em que o didlogo, a troca e olhar para a singularidade de cada
experiéncia neste contexto nos mostra valioso para que possamos criar novos modos de
existir.

Tal como aconteceu quando nos encontramos virtualmente no EnreFAEB/Sudeste.
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Reverbera algo em mim quando canto com os alunos?

Jéssica Makino

A pergunta que move esse forum foi elaborada para nos fazer pensar sobre o que
nos, como docentes, aprendemos quando ensinamos musica. A pergunta esta voltada ao/a
professor/a que faz musica com os educandos no “chio da escola”, aos que cantam com a
voz, com a percussdo corporal, com os instrumentos construidos nas aulas, com o0s
instrumentos trazidos de casa, emprestados do centro cultural, da igreja, da escola de
musica ou que estdo na escola. Vamos, entdo, compartilhar saberes, sentidos e
sentimentos garimpados na relacdo com os educandos, na pesquisa para a preparagdo das
aulas, na leitura dos registros, na avaliacdo. O que vocé sente quando estd ensinando? O
que reverbera em nés quando somos tocados/as pelo ensino de musica?

Quando entrei na sala, as 16h, Sabrina j& me esperava. Conversamos sobre nosso
trabalho, como professoras e, naquele momento o férum ja comecava.

A primeira professora a chegar foi a Elisa de Ibirité, Minas Gerais. Para mover a
conversa, falei do pulsar do caminhar da gestante que precede a percepg¢édo do pulsar do
coracao e que esta presente na masica.

O pulsar que nos uniu afetivamente a nossas mées e que nos une a todos por meio
da musica.

Elisa nos fala de seu pulsar e os alunos na experiéncia de levar o grupo Corpo
jovem a sua diferentes do vivenciado pelos estudantes.

Entdo, quais eram as musicas do universo dos estudantes?

Funk, Rap, Kpop, Jpop, Musicas dangantes da Bahia, Pagode.

A conversa rumou para outra pergunta - como conectar diferentes universos

musicais?

”
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J  Jéssica Makino esté apresentando

@

] v % Jéssica Makino
islamtv.ru

W Elisa Aratjo
Pasa
Il > @) r3s/en

Garoto do Daguesto recitando o Alcorao Sagrado

¥ Eleonora Gabriel

Ouvir uma crianga declamando uma passagem do Alcordo é musica?

Neste momento, chega Eleonora. O que estaria acontecendo em uma sala em que se
escuta uma sonoridade do Oriente Médio mediada por uma professora de nome asiatico?

Eleonora e Sabrina narram suas experiéncias multiculturais, uma em danga e a
outra em teatro. Em ambas, a arte como possibilidade politica e social de promover
aproximacdes e lutar por justica social.

Em nossa pequena sala compostas por professoras de Artes Visuais (Elisa), Teatro
(Sabrina), Danca (Eleonora) e Musica (Jéssica), percebemos que buscamos no fazer
musical:

Escuta!

Trocas!

Experiéncial

Multiculturalismo!

Transformacéo social!
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«+« forum FAEB

Nossa trilha sonora:
Récita do Alcorao:

https://www.youtube.com/watch?v=9gK1HoMiwtY &t=33s

Canto e furacdo de orelha dos Xavante

https://www.youtube.com/watch?v=naTvJUFPesl

Guns N' Roses - Sweet Child O' Mine - (Coral) Dom Bosco Piracicaba

https://www.youtube.com/watch?v=iJY-d-NMIHM

Canto difonico Tuvano - Dag Kargyraa

https://www.youtube.com/watch?v=GpfHfZvYZEM
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Como nutrir os encontros COM a arte na formacao inicial e continuada de

professores?

Mirian Celeste Martins

Foi esta a pergunta geradora do nosso férum tematico. Se na Antiguidade classica o
"forum" era a praca publica - o centro econdmico, religioso, social e politico de cada
localidade, hoje, no contexto da web, pode designar um local virtual onde ha debates,
onde as pessoas comentam, dialogam, criam redes... Era esta a intencdo deste forum:
gerar didlogos a partir do questionamento inicial que servia como um chamamento para
estar juntos.

A pergunta nasceu da importancia de VIVER ARTE para ensinar arte. Atividades e
metodologias parecem ser o foco do ensino de arte, mas a proposta € conversar sobre
modos de incentivar encontros com a arte, seja a partir de obras que possam despertar a
estesia e a percepcdo de si e do mundo em trocas enriquecedoras, seja no incentivo a
produgdo criativa e exploratoria onde os aprendizes possam falar de si mesmos e de sua
visdo de mundo.

Ha trés conceitos que animam esta proposta: uma experiéncia, grafada em italico
seguindo Dewey (2010); a interacdo que envolve didlogo e que se soma & pedagogia da
escuta, sem a qual o diadlogo s6 € regido pelo professor que quer ensinar algo pré-
determinado; um modo de pensar como o ensino de arte pode gerar encontros com a arte.

Né&o é preciso relembrar aqui a importancia de gerar experiéncias significativas em
arte. Parece ser esta uma acdo comum ao campo do ensino de arte, embora muitas vezes
entendida como uma atividade com um fim em si mesma e isolada de uma proposta mais
ampla e abrangente. Quando grifa como uma experiéncia, Dewey (2010) focaliza o
singular, a vivéncia de algo que nos afeta, que tem significado para n6s. Larrosa (2004)
também nos pontua a importancia da experiéncia como algo que nos toca, que nos
acontece.

”
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Por outro lado, Filliou (1970: 12), artista e professor, afirmou: “O que quer que eu
diga é irrelevante se ndo incitar vocé a somar a sua voz a minha”. Somar vozes para
pensar junto, para dialogar, para ampliar a poténcia de encontros humanos! Para somar
vozes precisamos abrir canais de escuta porque € a voz dos outros que alimenta o
professor para seguir com a aprendizagem que pretende, como também nos ensinou Paulo
Freire (1970).

Neste sentido, em um férum on-line, a interacdo tem sido buscada por mim por
meio de um dispositivo simples e que permite que todos vejam a produgdo de todos em

tempo real: o padlet (https://padlet.com), criado em 2012.

As contribuicBes do aplicativo Padlet sdo apresentadas em um contexto que ndo
permite apenas a construgdo de imagens com links e videos, mas também serve
como um recurso que permite a criacdo colaborativa e o compartilhamento de
conhecimentos arquitetados de forma hipertextual na internet. Além disso, a
ferramenta vai ao encontro das teorias que fundamentam as metodologias ativas,
principalmente aquelas que tecem sobre a importancia de desenvolver atividades que
tornam os alunos mais autbnomos na aquisicdo e no processo de construcdo do
conhecimento, aspectos levantados por Monteiro (2019) em seus estudos sobre
hipertexto. (MONTEIRO, 2020: 8)

Ele nos serve de portfélio também e pode ser acessado por todos no endereco:
https://padlet.com/miriancelestemartins/jmgms0qyfgn38091.

Neste caso utilizamos a estrutura de colunas para gerar a conversas: perguntas
geradoras.

As questdes haviam sido planejadas, mas foram postadas e recriadas abrindo espaco
para que o dialogo chegasse a tocar nas questdes centrais: Como nos nutrimos? Como
nutrimos outros para encontros com a arte? As colunas dispostas cada uma a sua vez,

foram:
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0 . M

FAEB Sudeste

Quem somos? i 0 que fotografei com Que obra de arte me H Que jogo eu provoco i 0 que trocamos e H
encantamento, causa impacto ou para gerar encontros levamos de hoje?

estranhamento ou escolho para causar com a arte com meus

Como nos nutrimos de
arte?
Mirian Celeste . X <
_ curiosidade? impacto em meus aprendizes? _
ce s ¢ da Pos em

aprendizes?

Coordenando um projeto de
Extensdo da UFRJ e um de

: g " 90 que conhecimento. Troca
iniciago artistica ependendo do angulo da foto estesia horizontalizada, muito
parece anestesia importante neste momento.

Experiéncias, alegria e

Brinco com o tripé da proposta
Triangular, gerando
problematizagdes e
encantamento. Ex: Temética
da composigéo coreogréfica
anual: O pais das vilh

Luci Chantal - MG

*  Quem somos?

» Como nos nutrimos de arte?

* 0 que fotografei movido por encantamento, estranhamento ou curiosidade?

* Que obra de arte me causa impacto para causar impacto em meus aprendizes?
* Que jogo eu provoco para gerar encontros com a arte com meus aprendizes?
* O que trocamos e levamos de hoje?

Faco um convite para que vejam as respostas no proprio padlet e que também
entrem no jogo, embora a interagdo que o padlet permite ndo ressoara na boa conversa que
se estabeleceu entre os participantes quando estdvamos todos on-line. As contribuicoes
foram excelentes para ampliar nosso repertério. Pio Santana foi um dos participantes e
tive a oportunidade de mostrar o jogo criado por ele em seu mestrado (SANTANA, 2009).

E muito interessante notar que trés termos apareceram com mais frequéncia na
avaliacdo, que foi a Ultima pergunta respondida. Troca foi uma delas, qualificada por uma
integrante como “troca horizontalizada” que denota a escuta e didlogo que se estabeleceu
sem a hierarquia de um professor que explica - e aqui me fundamento em Ranciére
(2002). As trocas trouxeram para a conversa, por exemplo, obras que nos impactam e que
impactam nossos alunos, o que nos leva a ampliar conhecimentos sobre arte tanto em
relacdo aos artistas que pudemos relembrar quanto aos que pudemos conhecer.

e —
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A experiéncia foi o outro termo. N&o tratamos de um conceito, mas 0 vivemos a
partir de nossas proprias referéncias. A estesia, por exemplo, foi um conceito lido a partir
de fotografias retiradas do celular pelos participantes, fotografadas por encantamento,
estranhamento ou curiosidade. Por meio das respostas ampliou-se a compreensdo do
conceito que é o antbnimo de anestesia.

Por fim, o dltimo termo mais escolhido é uma boa surpresa: alegria. N&o houve
tempo para dialogarmos sobre este termo, mas talvez possamos nos remeter a ludicidade
que se estabeleceu, justamente pelo didlogo que foi todo o tempo provocado pelas
perguntas e por querer saber mais das respostas dadas, pois sempre ha camadas que
podem ser desdobradas em nossos dialogos que ampliam horizontes.

Como nos nutrimos de arte e como nutrimos outros continua a ser uma inquietacdo
constante no jogo do ensino/aprendizagem. Neste sentido deixo aqui um ultimo convite
para assistirem um breve video — Com vivéncias na docéncia: que jogo jogamos
(https://www.youtube.com/watch?v=T2QTyivNxUM) e conhecerem um site onde justei
textos e artigos para download (www.mirianceleste.com.br). Quem sabe abram nossas

possibilidades de alegres experiéncias e trocas...
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Todo teatro é necessariamente politico, ja dizia Boal: E o ensino de teatro na

escola também é politico?

Fernando Bueno Catelan (UNESP)

Neste breve texto, relato um pouco das conversas gque tivemos no dia primeiro de
dezembro de 2020, no férum tematico — que da titulo a este capitulo — online, dentro da
programagdo do Il EnreFAEB Sudeste. Contamos com a participagcdo de diversas
pessoas da regido sudeste e de outras regides do Brasil, 0 que enriqueceu muito o debate.

A dinamica proposta foi a de compartilharmos o0 espaco exatamente como num
férum, onde a palavra circula, hd encontro de ideias e contribui¢des de reflexdes e
experiéncias. Assim, palavras e pensamentos comegcam a tecer uma malha de
possibilidades de entradas e saidas para questdes cujo objetivo ndo consiste em chegar a
conclusdes, e sim em trocas que nos fortalegam no coletivo.

A partir de algumas provocacdes e sobreposicdes de camadas de falas, discutimos e
refletimos aspectos politicos do teatro na escola a partir das caracteristicas do préprio
teatro, uma vez que essa arte € essencialmente de reunido e acontece em espaco coletivo
de didlogo e como algo que também é proprio da politica.

Entdo nos fizemos a seguinte pergunta: Como esses e outros aspectos politicos sao

observados no ensino de teatro na escola?

Falas Provocativas

Ao apresentar a proposta de nosso encontro na condicdo de mediador ou
provocador, ressaltei que o forum ndo era uma apresentagdo sobre o tema, mas sim um
espaco de debate em que todos e todas pudessem contribuir com suas falas, exatamente
como é préprio da Politica. Sublinhei que inicialmente e ao longo do férum eu faria
algumas provocagfes por meio de perguntas e citagbes de pensadores que ja se

”
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debrucaram no tema de teatro/arte e politica. Portanto, a conversa é que nos direcionaria
aos caminhos a percorrer.

Pensamos o tema do forum a partir do trabalho desenvolvido por Augusto Boal e o
seu Teatro do Oprimido. Mais especificamente, partimos de seu primeiro livro a respeito
da proposta do Teatro do Oprimido: “[...] todo teatro é necessariamente politico, porque
politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro é uma delas. Os que pretendem
separar 0 teatro da politica pretendem conduzir-nos ao erro — e essa é uma atitude
politica” (BOAL, 2013, p. 13).

A partir da afirmacdo de Boal de que todo teatro é politico, deduzimos que o teatro
realizado na escola também é necessariamente politico. Partindo dessa hip6tese, iniciamos
nossa conversa com a seguinte provocacdo: Como a politica estd presente em nossa
pratica do ensino de arte, do ensino de teatro, do fazer teatral na escola?

Como as caracteristicas do que chamamos politica se apresentam no teatro na
escola? Vejamos algumas contribuigdes.

A primeira se deu a partir de didlogo despertado pela provocacédo inicial ao se
considerar que o teatro na escola pode focar na micropolitica. Ou seja, em pontos muito
pequenos, mas que podem ocasionar grandes mudancas na vida dos estudantes. E a partir
dai podemos entender melhor o teatro politico na escola pela prética.

Outra consideracdo veio de uma voz que entrou no debate e nos alertou ao fato de
gue a forma muitas vezes pronta de se entender politica pode cair num senso comum,
numa suposta imparcialidade de que ndo fazemos parte dela. Quando ndo existe
neutralidade, todos somos orientados por uma base ideoldgica, o que inclui 0s docentes.

Portanto, a abordagem teatral na sala de aula pode ser autoritaria e excludente ou
cooperativa e inclusiva. E ambas séo escolhas politicas.

A palavra circulou para o proximo debatedor que, por sua vez, destacou o carater
politico do encontro e da relacdo de pessoas que acontece tanto no teatro quanto na sala de

aula.
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Relacdo que ndo necessariamente acontece de forma democrética, pois muitas
vezes 0 espaco politico é exercido de maneira autoritaria.

O proximo a contribuir concordou com a provocagdo inicial do férum e nos levou a
refletir se o teatro politico na escola — que constr6i uma possivel comunidade, uma
possivel realidade, vai manter as desigualdades ou contribuir para a emancipa¢do dos
sujeitos. Uma emancipagdo de si, que gere emancipacdo social de posicionamento de
mudanga de poder agir na sociedade. E terminou salientando que devemos pensar em
“politicas interessadas”, no sentido de qual o nosso interesse quando fazemos escolhas
pedagogicas.

Nesse momento, lembrei da fala de Denise Stoklos durante a aula aberta do projeto
Solos do Brasil, em 25 de novembro de 2002, quando disse: “Todo teatro é politico, se
ndo é de esquerda é de direita”. Stoklos destaca que ao se fazer teatro ha intencionalidade
politica, seja por escolha ou néo.

Podemos aqui repensar o espectro atual dos campos politicos (esquerda e direita) na
fala da Denise. Contudo, no forum discutimos a escolha entre uma proposta pedagogica
regulatéria ou emancipatéria.

Seguindo o fluxo das intervencBes, a proxima fala nos levou a pensar que a
existéncia humana é politica.

Todas as relagBes que estabelecemos despertam a “politica necessaria” de corpos
gue entram em acdo e transformam o mundo onde vivem e tudo ao seu entorno. E
devemos lembrar que a arte, a politica e a educacdo estdo presentes em todos os dias das
nossas vidas e em nosso cotidiano. Como professora da educacdo basica, ela manifestou
que h& a tentativa de despertar o corpo para a busca da identidade na construcdo da sua
autonomia e assim estar a frente de seu processo historico, social e cultural, ser um
cidadao participativo. Contudo, enquanto ndo rompermos com o capitalismo néo teremos

uma educacéo efetiva.
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Apontamentos

Ao longo do férum, falas diversas somaram-se ao debate e reconheceram a
presenca da politica nas préaticas teatrais escolares. E ndo apenas nas préaticas teatrais, mas
em todas as artes. E ndo somente nas artes, e sim em toda a escola. Dessa forma, a nogéo
de politica que norteou as discussdes “[...] consiste no jogo das praticas guiadas pela
pressuposicdo da igualdade de qualquer um com qualquer outro e pela preocupagdo de
verifica-la. O nome mais apropriado para designar este jogo é 0 de emancipagdo”
(RANCIERE, 2014, p. 69).

Ranciére, no livio O Mestre Ignorante (2011), apresenta “a politica” como a
possibilidade de organizacdo coletiva, pelo debate de ideias, entre pessoas que se
entendem como iguais e por isso se sentem livres para falar o que pensam. E ao
movimento de escutar, reconhecer que entendeu o0 que ouviu, sentir-se como igual para
também poder debater, Ranciére define como Politica. E para haver Politica as pessoas
precisam se reconhecer como iguais e se sentir livres para se manifestar. Por isso ele
considera a Politica como uma acéo de emancipagé&o.

O movimento de trazer a politica para o lugar da emancipacdo também é um sonho
presente em toda a obra de Paulo Freire: “quando 0s oprimidos descobrem, nitidamente, o
opressor, e se engajam na luta organizada por sua libertacdo, comecam a crer em si
mesmaos, superando, assim, sua ‘convivéncia’ com o regime opressor” (FREIRE, 2015, p.
72).

Conforme o que os/as participantes levantaram em varios momentos das discussoes
do férum, vimos que a possibilidade de agir politicamente para transgredir os sistemas
regulatérios se da pela arte, para a qual a politica é algo prdprio, como nos diz Herbert
Marcuse:

Vejo o potencial politico da arte na prépria arte, como qualidade da forma estética.

Além disso, defendo que, em virtude da sua formacdo estética, a arte € absolutamente

”

115



1. BREVES ENSAIOS

auténoma perante as relacGes sociais.

A arte protesta contra estas relacbes na medida em que transcende. Nesta
transcendéncia rompe com a consciéncia dominante, revoluciona a experiéncia
(MARCUSE, 2018, p. 9).

Como iniciamos com Boal, ndo poderiamos terminar o texto sem as palavras do
mestre, que continua nos ensinando que teatro e politica sdo uma coisa s, e que fazer arte
é uma escolha ética de vida em favor ou contra algo ou alguém, ou seja, € tomar partido.

Sendo assim, nés na escola sabemos que “Nao basta consumir cultura: é necessario
produzi-la. N&o basta gozar arte: necessario é ser artista! Nao basta produzir ideias:
necessario é transforma-las em atos sociais, concretos e continuados” (BOAL, 2009, p.
19).

Eis um breve registro da potente conversa que tivemos no forum tematico: “Todo
teatro é necessariamente politico, ja dizia Boal: — E 0 ensino de teatro na escola também é
politico?” O debate ndo terminou, continuara em nossos proximos encontros e em nossas

salas de aula. Até logo!
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Arte e comunidade no EnreFAEB 2020

Andréia Menezes De Bernardi (UEMG)

Meu nome é Andréia, sou arte educadora formada pela Escola Guignard, mestre
em educacdo pela Faculdade de Educagdo da UFMG e doutoranda em Design pela Escola
de Design da UEMG. Gosto de gatos, cachoeira, de fotografia e de trabalhar com temas
relacionados a memaria e ao patriménio cultural junto a comunidades.

Sou professora do curso de Artes Visuais Licenciatura na Escola de Design e Artes
da Universidade do Estado de Minas Gerais desde 2017, ministrando a disciplina
“Laboratorio Artista-Professor”. Como pesquisadora, atuo junto ao Centro Integrado de
Design Social (CIDS/UEMG) e meus atuais interesses de pesquisa tém girado em torno
do envelhecimento feminino, dos mapeamentos alternativos e das relaces entre arte,
design e memodria.

Ao ser convidada pela professora Daniele de S& Alves para propor e mediar um
Forum Tematico no Encontro Regional da Federacdo dos Arte-educadores do Brasil —
EnreFAEB 2020 —, cujo tema foi “Utopia, distopia, heterotopia: Paisagens culturais e
politicas de formagao” pensei imediatamente em minhas experiéncias junto & comunidade
do Complexo da Lagoinha, em Belo Horizonte, Minas Gerais, onde vivo e trabalho.

Como arte educadora e doutoranda em design tenho acompanhado diversas
iniciativas de arte e design socialmente engajados no Brasil e no mundo, e utilizado
ferramentas do design participativo aliadas & mediacéo cultural e & arte educagdo baseada
no cotidiano em minhas aulas e projetos de pesquisa e extensao.

Percebo que os estudantes que atuam como bolsistas e voluntarios nesses projetos
se encantam com a possibilidade de arte educar junto as comunidades nos locais em que
elas vivem. E que descobrem também a possibilidade de propor e realizar acGes
educativas num contexto livre das coergdes que por vezes nos impdem as instituicbes
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formais e ndo formais de ensino.

Para além das vivéncias em escolas do ensino basico e em espagos culturais,
acredito que a formacdo de arte educadores na contemporaneidade careca de mais
experiéncias nessa natureza: junto as pessoas, em contato com seus lugares, seus
problemas reais, suas reivindica¢des. Identifico, porém, uma série de entraves a realizacdo
dessas experiéncias formativas junto a comunidades, entraves esses que passam pela
desvalorizacdo historica das agdes de extensdo face aquelas direcionadas ao ensino e a
pesquisa nas universidades brasileiras.

Em decorréncia dessa reflexdo, com a pergunta geradora “Que politicas de
formacdo para dar suporte e ensejar acGes de arte educagdo com comunidades?”’, propus
para 0 EnreFAEB 2020 o Forum Temético “Arte e Comunidade”, com o intuito de
abordar agdes educativas e projetos baseados em estéticas comunitarias que dialoguem
com paisagens locais, com o cotidiano, com as manifestacbes do patriménio cultural e
com as histdrias de vida dos envolvidos, nutrindo o debate acerca das politicas de
formacdo para o desenvolvimento dessas iniciativas com foco no que ja temos e no que
queremos ter.

A partir dessa ideia, e aberta ao que viria a ser compartilhado entre os participantes
do Férum, preparei uma apresentacdo sobre o projeto de extensdo “Lagoinha_Patriménio
Design Desenvolvimento”, coordenado por mim e realizado em 2018 e 2019 junto a um
grupo de mulheres idosas moradoras do Complexo da Lagoinha.

O Forum “Arte e Comunidade” ocorreu em 3 de dezembro de 2020 com a
participacdo de 4 educadores e o apoio técnico de Juliana Amorim. O perfil dos
participantes — dois professores de arte do Instituto Federal do Espirito Santo, um
professor de arte atuante em escolas da rede estadual de ensino do Rio de Janeiro e uma
educadora, produtora cultural, pesquisadora em acessibilidade também do Rio de Janeiro
— revelou o interesse pelo tema proposto com énfase na aproximagdo com a tematica do

patrimonio cultural e na utilizagdo de metodologias participativas junto as comunidades.
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Entendi também que para além das politicas de formagdo para dar suporte e ensejar
acOes de arte educacdo com comunidades, os participantes estavam interessados em
discutir sobre “como fazer isso”, sobretudo considerando o baixo investimento em acgdes
de extensdo e o contexto atual, em que a pandemia de COVID-19 exige a completa
reconfiguracdo das a¢des junto a sociedade.

Todos os participantes estavam justamente em busca de didlogo e de referéncias
para dar suporte a projetos ainda em fase de elaboracdo. Apresentei entdo o projeto
“Lagoinha_Patrim6nio Desigh Desenvolvimento” como um estudo de caso, como matéria
prima para disparar ideias, reflexdes e questionamentos no grupo.

E funcionou! A discussdo em nosso forum tomou todo o tempo previsto e ao final
ainda tinhamos assunto e desejo de ficar mais um pouquinho.

Construimos um ambiente de intimidade em que cada um pode se expressar,
perguntar, sugerir, refletir, trocar ideias, falar sobre os interesses de pesquisa e projetos de
cada um, trocar bibliografias.

Essa foi minha primeira experiéncia como mediadora de um férum on-line e
quando vi que havia 20 pessoas inscritas no forum me perguntei como seria mediar uma
conversa on-line com tantas pessoas. Como no CONFAEB se tratava de um férum, ou
seja, um lugar de dialogo e discussdo, imaginei que teriamos muitas pessoas
compartilnando suas experiéncias em projetos com comunidades, 0 que de fato néo
ocorreu. Houve uma “quebra” consideravel entre 0 numero de inscritos e o nimero de
pessoas presentes no férum e, como mencionei acima, eles ainda estavam construindo
propostas enderecadas a comunidade, estando mais interessados em conhecer projetos
para dialogar com, tedrica e praticamente.

Reitero, como disse na “Partilha dos foruns tematicos”, que o férum tematico “Arte
e Comunidade” no EnreFAEB 2020 foi um espaco de intimidade e dialogo “de pertim”,
como dizemos aqui em Minas. Foi extremamente significativo para mim e senti que foi

significativo também para os participantes.
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Assim sendo, quero compartilhar aqui um pouco do projeto “Lagoinha_Patrimonio
Design Desenvolvimento”, com 0 intuito de divulgar a iniciativa, provocar reflexdes
acerca da arte educacdo junto a comunidades e me aproximar, pessoalmente e
profissionalmente, daqueles que se interessam e se dedicam a ac¢Ges de ensino, pesquisa e
extensdo com comunidades no Brasil e mundo afora.

Em busca de experiéncias que, assim como essa, possam contribuir para o debate e
para a construcdo democratica de politicas de formagdo que nos aproximem das
comunidades, apresentarei 0 projeto aqui da mesma forma que foi apresentado no férum
“Arte e Comunidade” do EnreFAEB: por meio de registros fotograficos e audiovisuais.

As imagens aqui dispostas em forma de mosaicos compdem uma narrativa visual
que extrapola o que pode o texto, revelando o rosto da comunidade, suas caracteristicas,
seus lugares e estéticas cotidianas; amplificando a voz das mulheres envolvidas e
potencializando mdltiplas interpretacdes, nos convidando a aprofundar a questdo proposta
para o férum: que politicas de formacado para dar suporte e ensejar acdes de arte educacao
com comunidades?

Convidamos vocé a assistir também o video que narra a histéria do projeto e conta
com alguns depoimentos de mulheres que participaram.

O video esté disponivel em: https://vimeo.com/3798107009.

Antes, porém, cabe ressaltar que esse projeto foi construido a muitas maos. As
médos da comunidade do Complexo da Lagoinha, dos bolsistas e voluntérios, dos
professores colaboradores e dos humerosos parceiros e apoiadores que contribuiram para
sua consecucdo. O projeto “Lagoinha_Patrimdnio Design Desenvolvimento” foi aprovado
e financiado pelo Programa de Apoio a Extensdo da Universidade do Estado de Minas
Gerais PAEX/UEMG por meio do edital PAEXx 01/2018.
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Mosaico 1 — A regido do Complexo da Lagoinha foi um importante nicleo cultural no passado,
mas hoje convive com graves problemas sociais e 0 abandono das instancias publicas, gerando
a desvalorizacdo de sua memodria e historia.

Mosaico 2 — O projeto de extensdo “Lagoinha_Patriménio Design Desenvolvimento” convidou
um grupo de mulheres idosas, moradoras do Complexo da Lagoinha a participar do projeto. No
primeiro encontro foram compartilhadas histérias e memérias individuais e coletivas
relacionadas ao bairro a partir de objetos significativos trazidos pelas participantes.

e —
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o 2 ; y
Mosaico 3 — No segundo encontro dialogamos sobre 0s desejos de mudanca alimentados pelas
participantes em relagdo ao Complexo da Lagoinha e refletimos sobre o que seria possivel
mobilizar a partir da seguinte provocacdo: Como o patrimdnio e as histérias do passado podem
ser matéria prima para transfo

2

Mosaico 4 — No terceiro as participantes se dividiram em grupos para pensar em como mudar o
estigma da regido por meio de um produto e levantaram as seguintes possibilidades: a
confeccdo de um calendario, a produgdo de um video, a elaboragdo de um encarte informativo
para circular em jornais locais e a producdo de um kit de cartdes postais. Houve uma votacéo
considerando a viabilidade de execucéo e o kit de cartdes postais foi escolhido.
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Mosaico 5 — No quarto encontro foi realizada uma oficina em que cada participante produziu
uma fotocolagem no formato A3 a partir da selecdo de fotos antigas e atuais, imagens pessoais
e coletivas, selecionadas de albuns de familia, e da internet, incluindo fotos do préprio projeto.
Entre outras alternativas, a técnica da fotocolagem foi escolhida por permitir a convivéncia de
diversas temporalidades dando a ver as narrativas de vida e o cotidiano da comunidade,
revelando histdrias valorosas e a resiliéncia dos antigos moradores do bairro.

&
o
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Mosaico 6 — Mesmo sendo em sua maioria mestres artesds, as participantes nunca tinham tido
contato com a técnica da colagem, sendo que a oficina foi um momento de experimentagdo e
descobertas. Ao final as colagens foram expostas e as percepg¢des do grupo compartilhadas.
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Mosaico 7 — Mércia, Eva, Nadia, Andréia, Marlene, Jamir, Adélia, Neide, Geracina, Maria da
Conceigdo, Lourdinha, Bernadete e Helena com as fotocolagens elaboradas na oficina. Os
cartdes postais foram produzidos a partir da escolha de momentos expressivos presentes nas
fotocolagens e cada kit foi composto por 16 cartBes postais distintos como nos exemplos
abaixo. No sentido horério: a) cartdo postal de Neide dos Reis Aradjo; b) cartdo postal de
Marlene Terezinha Feliciano; c) cartdo postal de Adélia Mendes e d) cartdo postal de Maria
Bernadete Santeiro Inocéncio
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O projeto “Lagoinha_Patriménio Design Desenvolvimento” foi realizado com a
comunidade da Lagoinha, com as professoras Maria Flavia Vanucci de Moraes e Viviane
Gomes Margal, com os bolsistas e voluntarios da Escola de Design e Artes da UEMG,
Mateus Antonio Alves, Izabela Stati Emiliano, Bruno Nascimento, Jean Paulo de Jesus
Nascimento, Filipe Juan, Vitor Siqueira Miranda, Bernardo Melo de Souza Ferreira, Sofia
Martino de S&, Luiz Gustavo Rocha dos Santos e Luis Filipe Américo Campos (autor das
fotos do Mosaico 8).

Agora, com os entusiasmados participantes do Férum “Arte e Comunidade”, com

todos os que fizeram o EnreFAEB 2020 acontecer e com os leitores desse e-book...
Seguimos!
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Utopia e realidades da danga na infancia dentro das escolas
Mabel Botelli (UFRJ)

Buscaremos partilhar a ideia de que dangas para criangas existem e/ou a defesa da
presenca da danca nas escolas. Acreditando e lutando pela danga como direito de todos,
surge a questdo: como construir caminhos para que esse direito seja efetivado? Qual a
importancia de iniciar-se nos primeiros anos da infancia? Situamos a danga como
linguagem artistica e area de conhecimento; como espaco de relevancia na incorporacao
de maltiplos saberes e formagdo integrada a partir de seus componentes especificos.

E um espago potente para viver a cognicio corporalizada, a expressividade, a
criatividade, a socialidade, o conhecimento de si e do mundo; espaco em que a crianca é
protagonista. Aqui abrimos um lugar de partilha para as multiplas realidades, sonhos a
concretizar, desafios e lutas a continuar.

E continuando a questdo, neste tempo desafiador, que trilhas encontramos para
cuidar que as criangas vivam o direito de aprender danga?

Este forum foi tempo/espaco de lagos, cada um partilhando as suas experiéncias de
Danca para/na Educacdo infantil. A cada participante foi proposto o registro da fala, para
assim contarmos com a escrita, dando espaco para as palavras continuarem a enlagar-se
em outras pessoas e seguir tecendo partilha. Colcha de retalhos, cada vez mais colorida
gue serve para agasalhar a quem quer estar dentro, cuidado e nutrido pelo calor de
todos/as/es.

Para comegar, convido a quem nos Ié a realizar uma vivéncia. Foi assim que
iniciamos nosso Forum. Convido a realizar uma chegada a nossa partilha pela pele, pelo
toque de nossa pele. Observem onde suas mé&os estdo. Apoiadas em algum lugar?
Sustentando um objeto? Realizando uma tarefa? Abram um tempo para elas se
encontrarem, tocar-se entre si. Quem sentir vontade pode fechar os olhos para ativar mais
outras sensacdes. Busquem sentir o calor na troca. Se suas méos estiverem frias, aquegam

friccionando.

f
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Inauguramos nosso encontro a partir do toque de nosso corpo. E um encontro
cuidadoso, que pode ser nutrido, dando-nos o presente de ativar nossa corporeidade.
Levamos nossas maos ao rosto e o apoiamos nelas, nos damos tempo para sentir a troca
de calor. Seguimos com a sutileza de um toque suave e leve pelo nosso rosto, deslizando
as maos, buscando sentir os relevos, a textura, a temperatura, escutar 0 som provocado
pelo toque. Facam uma calma parada, busquem contato, entrando pela pele para sentir
mais por dentro.

Uma forga leve ajuda a encontrar outras sensagdes. Nossas m&os sentem nosso
rosto, Nnosso rosto sente nossas Maos.

Sigamos em nosso encontro, levando nossas maos a deslizar pelos bragos até parar
e dar um aperto de aconchego, um abraco em nds. Vamos dar-nos tempo para nos
sentirmos. O toque/tato que faz contato nos ajuda a ativar nossa presenga. Seguimos
deslizando as mdos chamando a mover a parte que é tocada. As mdos continuam
passeando pelo corpo, trazendo movimento. Ocupamos outros espagos movidos pelo
toque. Chegamos ao tempo de buscar um lugar aconchegante para fazer uma permanéncia
tranquila, para, desse lugar, continuar a leitura. Que possamos nos acalentar, acariciar,
acalmar, vitalizar, pelo nosso toque/movimento/danca. Que possamos estar aqui e assim, a
partir de nossa presenca vibrante, abramos a partilha, sejamos bem-vindos!

A seguir, apresentamos os textos produzidos pelos participantes do féorum segundo

suas falas.

Thais Lorraini Pimentel

Graduada no Curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Defendeu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) sobre Danga na Educacéo
Infantil. Em meio aos tempos incertos e sombrios de uma pandemia, tivemos o privilégio
de nos reunirmos virtualmente no forum do Encontro Regional da Federal Nacional de

Arte/Educadores do Brasil (EnreFAEB), que foi um espaco potente e acolhedor. Nosso
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debate centralizou-se sobre o tema da dancga na escola, voltada especificamente para a
infancia, que ocorre nos anos iniciais da Educacdo Bésica. Defendemos o direito e 0
acesso a linguagem da danca desde a fase da crianca pequena, pois é um ensino artistico
gue promove aprendizagens e saberes que contribuem para o desenvolvimento integral do
corpo, nas areas afetivas, cognitivas, motoras, sociais e emocionais. Desejamos criar
caminhos que possibilitem um ensino de qualidade, que contribua para uma danca
prazerosa, brincante, criativa, expressiva, composta de conhecimentos proprios que
facilitem autonomia e consciéncia do ser perante a vida e 0 mundo.

Nesse pequeno encontro, tivemos a oportunidade de partilhar experiéncias
docentes; de apreciar meninas, meninos e criangas pretas dancando; de relatar conquistas
politicas em relacéo & expansdo da danca nos ambitos educacionais; de refletir sobre as
lutas em favor da democratizagdo do ensino. Todo esse emaranhado de vivéncias
reverberou numa rede de professores, artistas, educadores, estudantes e dangantes que se
alimentaram, unindo forcas e esperangas para continuarmos criando agdes, pensamentos e

estudos voltados para a arte da Danca!

Mabel Botelli

Docente dos cursos de Danga da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Representante do estado do Rio de Janeiro na Federacdo dos Arte/Educadores do
Brasil (FAEB).

Os projetos sob minha coordenagdo buscam sua contribuicdo a partir da elaboracéo
de cadernos de praticas de danga para criangas, assim como a aplicagdo dos seus
conteudos no cotidiano das escolas. Quando a pandemia se instalou e as aulas presenciais
foram suspensas, 0S projetos precisaram se reinventar. Pensamos no modo como
poderiamos continuar e contribuir neste tempo desafiador. A partir da opc¢do de realizar a
extensdo com producdo de videos, surgiu a ideia de elaborar a proposta “Pais e filhos

dancando em casa”. Um entusiasmo nos moveu: partilhar o que j& foi produzido
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nos cadernos, ainda ndo publicados, e desse modo encontrar caminhos para que as
préticas escritas pudessem ser vividas.

Neste tempo excepcional, buscamos direciond-las para que pais/responsaveis
convidem as criancas a dancarem dentro de casa. Os estudantes integrantes do projeto se
disponibilizaram e aceitaram o convite/desafio. As filmagens foram realizadas por uma
integrante com o sobrinho e o filho, na sua casa, situada na Comunidade da Maré, Rio de
Janeiro. Duas médes também foram convidadas a participar com os filhos, e as familias
aceitaram.

Exercitamos a producéo coletivamente, fortalecida pelo acolhimento dos diferentes
tempos, disponibilidades, conhecimentos prévios e até recursos. Emergiu um grupo
colaborativo. Vivemos muitos desafios com realidades que alteraram a presenca dos
integrantes do grupo, frente a diversas circunstancias, mas o grupo apoiou-se, cobrindo
fungdes e se reinventando.

As atividades que comp8em os videos tém como base propostas de danca ludicas
que, pela restricdo da experiéncia corporal vivida na pandemia, procura propor acdes que
ajudem a crianga em seu desenvolvimento psicomotor e proporcionem a familia
experiéncias moventes de afeto, prazer e bem-estar. Os temas propostos nos cadernos
estdo vinculados a natureza. Observando com curiosidade, podemos dangar seus
movimentos, suas formas, seus modos de viver no mundo. Assim, metaforas podem ser
experienciadas na dancga, enlagadas a realidades e imaginarios. As propostas tiveram
repercussdo entre as criangas, suas familias, os educadores, inclusive no &mbito
universitario. 1sso provocou sentimentos de bem-estar, ampliou a confianca e animou o

desejo de continuar criando e produzindo.

Denise Mendonca
Sécia-Fundadora do Tear Nucleo de atividades Criativas. Presidente do Instituto de
Arte Tear.
e

131



ey

Como entendo o lugar da danca nos espacos de Educacdo e sobretudo nesse
momento de retorno as aulas?

Pensando a danga como a arte do corpo em movimento, em rela¢do intrinseca com
0 espacgo/tempo; como a arte que cria possibilidades de encontros tateis com o mundo
pelos varios sentidos, mais do que em qualquer outro momento, a danca na educacao se
faz importante e necessaria.

Pelo tanto que nossos corpos vém, nos Ultimos tempos, se confinando, se inibindo
diante das ameacas de contatos fisicos e emocionais, se privando dos espagos /tempos do
brincar ou do lazer, do ar livre, da natureza, enfim de tudo que o distanciamento social
vem impondo, ha que se refletir e pensar a danga como um diapasdo que venha a
(re)afinar o corpo de criancas e de professores no retorno as aulas para que se exerga no
corpo coletivo a poesia do mundo.

Mesmo sem a possibilidade inicialmente dos abracos, das maos nas rodas, dos
rodopios em duplas, essa danga precisa vir abrigada pelas vozes que cantam, pelos olhos
gue se tocam como peles, ou como peles que venham a descobrir aromas, gostos e
imagens sinestésicas.

A danca vem acolher o desejo ardente que cada corpo guarda e que aguarda sedento
0 momento da liberdade do voo e do encontro com o outro. O desejo de nosso corpo volta
novamente a habitar o mundo e a se conectar com sua poesia.

Penso na danga como um caminho possivel para a restauracao da circulagdo vital
de energias criadoras a serem revigoradas, geradoras de novos sentidos de estar e ser no
mundo.

Se a danca tem um papel fundamental na Educacdo, desde os pequenos até 0s
educadores, por ser a linguagem da arte que nos pde por inteiro no umbigo do mundo,

agora entdo ela se faz absolutamente indispensavel.

Mabel Botelli

A presenca de Denise me provocou a buscar na minha memoria. Em 1987, na
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Argentina, o comité do Movimento Argentino de Educacdo pela Arte (MAEPA), equipe
da qual eu fazia parte, definiu a realizacdo do um Congresso Latino-Americano em
Arte/Educacdo, a realizar-se em Buenos Aires em 1989. Em 1988, ao concretizar minha
mudanca para o Brasil, trouxe comigo um compromisso importante: o de, representando o
MAEPA, fazer a ponte entre Buenos Aires e Rio de Janeiro, mobilizando a participacdo
do Brasil no congresso. Assim, assumi uma lista de pessoas a contatar: Augusto
Rodrigues, Noemia Varela, Cecilia Conde, Angel Vianna, Fayga Ostrower, Ana Mae
Barbosa (descobri que morava em Séo Paulo), e a tarefa de criar redes de comunicacao.
Conheci pessoas admirdveis que me deram um banho de luz sobre a Arte/Educagdo no
Brasil.

Por ocasido do Congresso do MAEPA, viajaram comigo, para a Argentina, muitas
pessoas interessantes, especialmente uma profissional brasileira que iria me possibilitar
experiéncias marcantes em minha trajetoria profissional: Lourdes Atié.

Em 1991, Lourdes Atié, nessa época coordenadora da area educativa do Servigo
Social do Comércio (SESC) do Rio de Janeiro, convidou-me a participar de um evento
que estava organizando. Nesse evento, fui apresentada a arte/educadora Denise
Mendonca, coordenadora da Escola de Arte Tear. Nesse encontro, as memorias dos dois
paises se entrelagcaram e um sentimento de afinidade e irmandade nos caminhos se
continuam até a atualidade. Neste ano, o Tear faz 40 anos “tecendo fios da arte, educagao
e cultura”.

Hoje integro o grupo organizador do EnreFAEB Sudeste e me encontro hovamente
participando na organizacdo de um evento de Arte/Educagdo que envolve o pais. Assim,

me sinto abragada por um laco feito por minhas duas amadas terras.

Teresa Gil

Professora da Rede Municipal de Educagéo do Rio de Janeiro.
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Hoje tenho orgulho de ser professora da Rede Municipal de Educagdo do Rio de
Janeiro. Sou professora de Artes Visuais nesta Rede de Educagdo Publica ha 28 anos.
Minha experiéncia pratica abrange toda a educacao basica desta rede e chdo da escola.

Estou dando aula inclusive para criancas antes da alfabetizacéo.

O encontro e o tema do Férum FT2.8 — Utopia e realidades da Danga na infancia
dentro das escolas — me instigou desdobramentos.

Partilho reflexdes em utopia: da Lei n°® 13.278/16, que aponta para as linguagens
das artes na escola, incluindo a danca entre as artes visuais, a musica e o teatro com suas
especificidades como componente curricular; releio leis que a antecederam no intuito de
legitimar a arte antes como atividade escolar e depois como reconhecimento das artes
como linguagem e conhecimento curricular.

O que idealizo e testemunho em praticas pontuais envolve as quatro linguagens da
area artistica, ndo no sentido de polivaléncia, isto é, ministrada por profissional Gnico.

Aponto para a parceria ou concomitancia, que se did no chdo da escola entre
linguagens artisticas abordadas e oferecidas em coexisténcia e, de preferéncia, entre
profissionais em colaboragdo, em contexto de interconexdo e inter-transdisciplinaridade
(seja no modo presencial, seja como agora, em tempo de pandemia, na forma virtual).

A danca, como disciplina escolar oferecida por profissional concursado e
capacitado, apresenta-se ainda de modo incipiente em termos da abrangéncia das diversas
escolas publicas municipais do Rio de Janeiro, embora em 0Orgdos singulares esteja
presente de forma potente. Os intercdmbios entre os profissionais de linguagens artisticas
presentes em uma mesma escola também sdo exce¢do, mas acontecem. Para 0 que se da
em ambito singular e/ou experimental em termos da danca como linguagem de expressao
no territorio escolar possa ter extensdo refletida com maior amplitude institucional, é

preciso didlogo em diferentes instancias de formacéao e atuacdo docente.

Patricia Pereira

Docente dos cursos de Danca da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
e
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Doutoranda em Educacgéo na Universidade Estadual do Rio de Janeiro.

A Danca na Educagdo Infantil do Colégio de Aplicacdo (CAp) da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) tem sido uma realidade. Como professora assistente da
Graduacdo em Danca da UFRJ, desenvolvi projeto de pesquisa e extensdo nos anos de
2016-2018 em parceria com 0 CAp UFRJ, Setor Educacgdo Infantil, a época Escola de
Educacéo Infantil da UFRJ. Foi uma experiéncia incrivel de grande aprendizagem com as
criancas, professoras regentes e estudantes de danca bolsistas do projeto. Pisar o chdo da
escola foi o caminho que encontrei para pensar a danca com e para as criangas,
compreendendo a crian¢a como sujeito histérico-social e como sujeito de direitos, entre os
quais o direito a arte dentro ou fora da escola.

E importante falar que, além dos projetos desenvolvidos na Educacio Infantil do
CAp UFRJ, a Danca como experiéncia, como area de conhecimento e como linguagem
artistica ¢ uma realidade que esta acontecendo nesse colégio com atuagéo de professor
substituto licenciado em Danga. J& aconteceram dois processos seletivos e estd aberto
edital para o terceiro concurso, 0 que tem possibilitado também o estagio curricular com
professor da area.

A escuta, o cuidado e o didlogo com as criangas sdo orientagdes essenciais para 0
desenvolvimento de um trabalho potente de danga na Educacgdo Infantil, considerando “as
interacdes e a brincadeira”, eixos norteadores das praticas pedagdgicas na Educacdo
Infantil, conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Infantil
(DCNEI/2010). Na primeira infancia, a crianga tem o corpo em sua totalidade como fonte
de aprendizagem e desenvolvimento, e o campo da danca, com seus saberes, tem muito a

oferecer e contribuir para uma aprendizagem de corpo inteiro, desde tenra idade.

Raissa Duarte
Professora da Rede Municipal de S&o José dos Campos — SP.

Minha formacéo inicial foi em Pedagogia e, desde que eu me formei, h4 6 anos, eu
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sempre trabalhei com Educacdo Infantil. Trabalhando com criancas, surgiu esse interesse
em me aprofundar nas linguagens artisticas. Acabei fazendo cursos sobre algumas dessas
linguagens na Universidade de Sdo Paulo (USP) e a danca foi uma delas. Eu sou
professora da rede municipal e nés ndo temos o especialista que trabalha com cada
linguagem. NOs, professores [...], ficamos o dia inteiro com as criancas. E preciso
trabalhar com artes na escola. Eu percebi, desde que pisei na sala de aula, que as criangas
sdo movimento. N&o precisa dar nenhum comando, ndo precisa dar uma histdria; elas, por
si sO, jA comecam a imaginar e a criar. Esse potencial da linguagem da danca na Educacéo
Infantil me fez querer me especializar. A danca é uma linguagem que acessa algo nas

criangas. S6 quando se esta em sala de aula observa-se o potencial de expresséo.

Samara Vicenca

Concluinte do curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Em janeiro de 2021, defendeu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) sobre
Danca na Educagdo Infantil.

Sou Samara Vicenga e me inscrevi para falar porque achei extremamente
interessante as redes que foram criadas aqui neste férum. Estou me formando em
licenciatura em Danca na UFRJ e sou aluna da Mabel desde o comego da graduacéo. Sou
monitora bolsista do Departamento de Artes Corporais e faco parte do projeto de
Danca/Educacdo para a Educacdo Infantil desde 2017, atualmente como bolsista
voluntéria. No projeto, produzimos cadernos de atividades préaticas de danga para criangas
com diversos temas, em sua maioria ligados a natureza.

Entre as diversas acBes do projeto, destaco as participacbes na Semana de
Integracdo Académica (Siac), quando pude apresentar, durante todos os anos em que fui
integrante, trabalhos relacionados ao projeto. No meu primeiro ano na Siac, abordamos o
desenvolvimento do Caderno Aié, Caracol, situacdo que fomentou a pesquisa que realizei

no Trabalho de Conclusdo de Curso. Em suma, meu TCC discorre sobre o
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didlogo do Caderno Aié, Caracol e a aplicacdo pratica das atividades nele contidas. No
mais, disserta sobre todas as fases do processo de realizacdo desse dialogo, além de
tematicas relacionadas a Dan¢a/Educacéo.

Tive o prazer de ser coautora, junto com Caroline Faria e Tamires Costa, do
caderno Aié, Caracol. Trabalhamos juntas durante a maior parte da graduacdo e no
projeto. A partir das vivéncias obtidas, resolvemos propor um trabalho de
Danca/Educagéo para criangas no edital “Cultura Presente Nas Redes”, da Secretaria de
Cultura do Estado do Rio de Janeiro. Fomos aprovadas e realizamos uma oficina online
com a tematica “Os quatro elementos da natureza” que esta disponivel no
YouTube.Também fomos aprovadas em outro edital, dessa vez da Secretaria de Cultura
da cidade do Rio de Janeiro. com a proposta de oficinas nas escolas da rede publica da
cidade do Rio; dessa vez, optamos por abordar o tema “As quatro estagdes do ano”. No
decorrer dessas producgdes, resolvemos veicular nossos processos e descobertas nas redes
sociais e para isso criamos o coletivo “Casa do Caracol” com uma pagina prépria no

Instagram, a fim de contribuir com as anDANCAS da Danca/Educacdo para criangas.

Caroline Farias

Concluinte do curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

Sou Caroline Faria, estou finalizando o curso de Licenciatura em Danca, na UFRJ,
e ja acompanho a professora Mabel Botelli ha um tempo. Nosso encontro aconteceu nos
primeiros periodos, em disciplinas relacionadas a Danca/Educac¢do que, desde a época, me
despertaram curiosidade acerca da tematica.

Foi a partir de 2018 que passei a me dedicar ao estudo da Dancga/Educacéo,
iniciando minha participagdo nos projetos da professora Mabel Botelli e sendo monitora
de disciplinas relacionadas. Isso me permitiu ampliar horizontes, desenvolvendo pesquisas

e escritas sobre a danca para criangas, na Educacdo Infantil, elaborando coletivamente
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cadernos de Danc¢a/Educacdo com atividades praticas de danca para criangas.

Estive & frente do caderno Aié, Caracol, com Samara Vicenca e Tamires Costa,
conhecendo outros caminhos para a danga. A diversidade de temas, a ludicidade, a
espontaneidade, a interdisciplinaridade e o contexto sociocultural sdo muito importantes
para que a danca dialogue com o espago e com os alunos, construindo conhecimentos.

Meus caminhos na Danga/Educagdo continuardo, mesmo fora da universidade. O
desenvolvimento de projetos, relacionados ao tema e a Educacdo Infantil, é de suma
importancia para construirmos conhecimentos a partir da danga, proporcionarmos acesso
aos temas e contribuirmos para o fortalecimento da area. O gesto pulsa e comunica, 0

gesto € danca.

Marcos Henrique Souza

Concluinte do Bacharelado em Danca da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Sou Marcos Henrique Souza, aluno concluinte do Bacharelado em Danca da UFRJ
e trabalho com Danca/Educacdo desde 2018. quando fui convidado a ser monitor das
oficinas de danca do Projeto Novo Mais Educacdo (PNME) numa escola municipal no
bairro onde resido na Zona Oeste. Quando comecei minha atuagdo na escola, achei que
teria bagagem o suficiente para lidar com criangas, mas percebi que meu conhecimento no
curso de Bacharelado em Danca ndo dava conta das demandas que a danca na escola
exige. O Bacharelado em Danga nos prepara para trabalhar em academias, mas ndo na
escola. Para tentar contornar essa falta, decidi, nesse mesmo ano, cursar algumas
disciplinas do curso de Licenciatura em Danga, quando tive um encontro com a professora
Mabel Botelli. Foi com ela e alguns outros professores do curso que aumentei meu
cabedal de conhecimento sobre Danca/Educacdo e resolvi também cursar licenciatura
assim que terminar o bacharelado, pois fui muito afetado pela experiéncia de dar aulas
para criangas. Atualmente faco parte do Coletivo de Danga/Educacdo para a Educagdo

Infantil coordenado pela Mabel e tenho o privilégio de estar ali perto dela para aprender
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cada vez mais desse universo tdo particular que é a Danga/Educacao.

Gleiciane Nogueira

Graduada no Curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Defendeu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) sobre Danga na Educacéo
Infantil.

Minha historia com a danca é uma historia que foi se construindo com o tempo,
ainda estou em processos de aprendizagem e busca de conhecimento na danca. Nesse
trajeto, ingressei no curso de Bacharelado em Danca pela UFRJ. Depois de viver todo o
processo da graduacéo, abriram-se novos caminhos e possibilidades para enxergar a danca
no mundo e senti a necessidade de conhecer mais sobre a Licenciatura em Danca e
aprender sobre docéncia e educacdo em danca, quando me apaixonei por esse lugar que é
tdo prazeroso, divertido e sensivel.

Na licenciatura, encontrei a professora Mabel Botelli, participei da monitoria das
disciplinas que ela ministrava e do projeto de Danca/Educacdo para criangas na
construcdo de cadernos de atividades de danga. Apesar de ja ter um trabalho com as
criancas fora do projeto, pude mergulhar cada vez mais no universo infantil, na ludicidade
e na linguagem de danca para criangas.

A vivéncia do projeto me estimulou a buscar mais sobre danca para criangas e fez
surgir novos questionamentos sobre a danga ludica e sobre o ensino da danca através de
brincadeiras. Entdo debrucei-me nessa pesquisa. Hoje compreendo que a crianga é um ser
social e que ela descobre 0 mundo pelo movimento, pelas interacGes e pelas brincadeiras,
expressando-se com arte e comunicando-se ao mover-se.

Como fortalecer a danca como linguagem? Entendo ser uma luta que todos os
artistas tém buscado e com a danca ndo é diferente. Desejamos a formacdo de mais
espacos, desejamos que ela esteja em todos os lugares educativos, mas para isso
precisamos fortalecer e legitimar nossa linguagem dentro das escolas, afirmar seu
potencial, suas qualidades Unicas e especificas.
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Precisamos mostrar que ela € efetiva e necessaria para os estudantes como qualquer
outra disciplina. Por isso, é relevante a formacgdo de profissionais da &rea e a abertura de
concursos publicos.

Por intermédio das criancas e da arte, mais especificamente da linguagem artistica
em dancga, vejo um ponto de partida para o inicio desse processo, pois com as criangas

entendemos o valor da sensibilidade, da criatividade e da pureza da vida.

Carla Veronica Cesar Trigo

Graduada no curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Defendeu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) sobre Danga na Educacdo
Infantil.

O forum realizado promoveu um encontro de individuos que vivem o ensino da
Danca na primeira infancia no ambito escolar, possibilitando, com isso, uma troca de
experiéncias a respeito das préxis pedagogicas vividas em cada realidade.

Ao refletir conjuntamente, pudemos alinhar pensamentos em comum a respeito de
algumas questdes, como a urgéncia da efetiva insercdo da Danga como area de
conhecimento nas redes publicas de ensino, a formacdo do licenciando, os desafios do
ensino de Danca no contexto de isolamento social e a importancia da criagdo de redes
entre professores.

A fim de contribuir para o debate proposto, foi apresentado ao grupo o videodanga
Danca Crianga! O protagonismo infantil em agdo, produto educacional resultante da
pesquisa “Danga na Educagdo Infantil: a criangca como protagonista na construgdo do
conhecimento”, realizada no Mestrado Profissional em Praticas das Educacdo Basica
(Colégio Pedro II).

Sendo a Abordagem Pedagdgica de Reggio Emilia um dos “fios” que compdem a
tessitura do projeto “Danga Crianga!”, busca-se propor, nesse trabalho, o videodanca

como uma possibilidade para a reelaboracdo da experiéncia pedagdgica no ensino da
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Danga na Educacgéo Infantil por meio dos registros realizados ao longo do processo vivido

por criancas e educador.

Videos

Alguns participantes do férum exibiram videos vinculados a sua pratica na
Educacdo Infantil. A seguir, os links dos videos para serem acessados.
Danga para criangas — Movimentos com as Aguas
https://www.youtube.com/watch?v=mS83igPKot0&feature=youtu.be
Danca para criangas — Aié, Casa Corpo
https://www.youtube.com/watch?v=80fJab7gb9E&t=12s
Danca Crianca! O protagonismo infantil em agéo (versdo compacta)

https://mww.youtube.com/watch?v=K3FMDNyK6kw&feature=youtu.be

Lacos

Lacos foram abragcos. Foram encontros de fitas que, dando voltas, juntaram
histdrias, memdrias, circularam entre corac@es, enlagando saberes, experiéncias, sonhos.

Buscamos lacos em que a dancga se efetive como um direito da crianca na escola, na
casa, na praga, na natureza, nas multiplas realidades.

Quando puxamos as pontas, ficaram soltos e disponiveis para levar a danca a fazer

novos lagos com o saber e o fazer do universo infantil.
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A danca na formacao de professores de nivel médio e superior
Massuel dos Reis Bernardi (SEEDUC-RJ e PUC-Ri0)

O presente relato de experiéncia descreve um pouco do que foi abordado no forum
tematico intitulado “A danca na formacdo de professores de nivel médio e superior”,
realizado no dia 02 de dezembro de 2020. Teve por objetivo refletir sobre a Danga na
formacdo de professores de nivel médio e superior a partir da principal questdo
disparadora: que dancas existem e/ou defendemos na formacdo de professores? As
discussoes, partilhas e questdes que atravessam a formacdo de professores puderam
contribuir frente aos desafios e relevancia do trabalho com Danga em cada contexto
(MARQUES, 2011), suas especificidades e possibilidades de expansdo epistemoldgica
da Danga na Educacdo. A partir disso, considerou-se que as abordagens metodoldgicas
que cada professor escolhe ao conduzir os planejamentos e as praticas € que irdo
convidar/convocar os corpos de professores em formacdo para uma reflexdo mais

ampliada do corpo e da Danga como elementos substanciais a formacao docente.

Danca nos cursos de licenciatura

A discussdo do férum tematico partiu, primeiramente, de relatos de experiéncia
sobre a presenca ou auséncia da Danca na formacdo de licenciandos de diferentes
universidades. Foram levantadas algumas disciplinas especificas que abordam a Danca
na formacdo inicial dos professores que estiveram presentes no férum. Discutiu-se a
preocupagdo ou ndo das universidades, centros e departamentos em expandir a Danca
para disciplinas oriundas de diferentes centros e departamentos das universidades. Como
desdobramento foi falado como as faculdades de educacdo vém considerando a Danga
nas disciplinas ofertadas; como cada professor aborda ou insere a Danga na conducao das
disciplinas em que atua; e como a Danga pode articular saberes (TARDIF, 2014) na

formacdo inicial de professores que irdo atuar na educacao basica.
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Dentre as pessoas presentes no férum, levantou-se quantas disciplinas das grades
curriculares dos cursos de licenciatura tém ou abordam a Dancga. Esse levantamento
considerou também se essas disciplinas sdo obrigatérias ou eletivas/optativas; quais as
cargas horarias; se ha espaco fisico nas universidades para desenvolver aulas praticas de

Danca; e como foi/estd sendo experienciar a Danca nas formacdes iniciais.

Danca na formagcéo de professores de nivel médio

Quanto a formac&o de professores de nivel médio na modalidade Normal, segundo
a Resolucdo 2 da CNE/CEB (1999), primeiramente, foi exposta a discussdo sobre
formacdo de professores de nivel médio, e como o componente curricular Arte é
abordado em algumas redes estaduais que oferecem o Curso Normal.

Algumas delas admitem as formacOes para egressos dos cursos de licenciaturas nas
areas artisticas especificas, como é o caso da Danga, enquanto outras sdo mais restritas?
no processo de recrutamento de professores para 0 Curso Normal.

Uma vez ingressado como docente do Curso Normal, ha especificidades de se
trabalhar a Danca com o objetivo principal de formar professores, diferentemente de
escolas de formacao regular. Nesse sentido, foram discutidos no férum desafios, questdes
e lacunas encontradas por professores de Dancga para atuarem nas redes, visto que ha
especificidades no trabalho de professores que formam professores em nivel médio.

Com base nas experiéncias relatadas, a Danca pode ter muito a contribuir,
principalmente quando se superam questdes relacionadas a restricbes das areas artisticas
a partir do corpo e seus desdobramentos na escola.

Uma vez que as escolas sdo habitadas por corpos, a Danca promove relacGes entre
0s agentes que as integram, bem como questdes especificas a serem desmistificadas a
quem ird trabalhar com as séries iniciais da educagdo basica, como é o caso do Curso

Normal.
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Propostas de trabalho com Danca na UFRJ e SEEDUC/RJ
Ao final do férum tematico foram apresentadas propostas de trabalho com Danca

que o medidor teve oportunidade de desenvolver nas disciplinas nas quais atuou/atua,

conforme a tabela 1:

Instituicio Disciplina Obrigatoriedade | Carga Hordria | Séries/Periodos
dos cursos
Universidade Linguagem Para o curso de 45h Principalmente 3°
Federal do Rio Corporal na Pedagogia. periodo
de Janeiro Educagio
(UFRI)
Profissio Para a maior 60h Diversos
Docente parte dos 27
cursos de
licenciatura da
universidade.
Secretana de Arte Para todas as 1:40h/'semanais 1% e 3* séne do
Estado de escolas de Curso Ensino Meédio
Educagio do Rio Normal. (Curso Normal)
de Janeiro Laboratorio Para todas as 30min/semanais | 2® série do
(SEEDUC/RT) Arte-Educacio escolas de Curso Ensino Médio
Normal. (Curso Normal)

Tabela 1: Distribuicdo das disciplinas usadas como exemplo para o relato de experiéncia do
mediador do férum temaético.

Enquanto atuou como professor substituto no Departamento de Didatica da
Faculdade de Educacdo da UFRJ, entre 2019 e 2020, o mediador do férum percebeu que
0S cursos que ndo tém as disciplinas de “Linguagem Corporal na Educagdo” e “Profissdo
Docente” como obrigatorias, varios estudantes (principalmente licenciandos) acabam
procurando as disciplinas como optativas/eletivas.

Dessa forma, a diversidade de corpos e seus interesses profissionais proporcionaram
aos cursos trocas de experiéncias corporais bastante ricas para o trabalho com Danga em
algumas aulas entre os futuros professores.

No caso da SEEDUC/RJ, o mediador do férum, que atua na rede desde 2014, vem
percebendo que o trabalho com Danga em uma escola da rede proporciona uma série de

aspectos interessantes na formacdo de normalistass.
e
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Uma vez que para exercer a profissdo docente, hd diversos elementos a serem
explorados nos corpos e a partir dos corpos, que podem proporcionar experiéncias
significativas durante a formacéo. E isso se desdobrard em préticas dos estudantes quando

forem atuar como docentes.

Considerac6es finais

A partir das discussdes, foi possivel refletir sobre a necessidade da Danga como
integrante ndo s6 das grades curriculares, mas de expansdo de préaticas proporcionadas por
professores que tenham, minimamente, contato com a Danca em suas formacdes iniciais.

Questdes e possiveis desdobramentos, avangos e retrocessos dos curriculos também
foram tratados como sumariamente importantes para que a expansdo epistemolégica da
Danca possa se estabelecer.

Apesar da discussdo ndo ter se encerrado no férum, proporcionou trocas de
experiéncias e ampliacdo de visdes e possibilidades do trabalho com Danca a ser realizado

nas formag0es de professores, tanto em nivel médio, quanto superior.

Notas

2 H4 casos que aceitam apenas diplomas de licenciatura em Educagdo Artistica ou Arte, 0 que
revela um desconhecimento das redes nas formacdes iniciais de professores de Arte.

8 Trabalho desenvolvido na dissertagho de mestrado do autor, disponivel em
https://repositorio.ufu.br/handle/123456789/22398
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O que pode uma escola sem arte?
Pedro Augusto Dutra de Oliveira (UFJF)
Renata Oliveira Caetano (UFJF)

Vivemos um momento que vem demandando de nés a necessidade de didlogo e
trocas de experiéncias. Somente esse movimento é capaz de fortalecer nossa propria
pratica. No campo da educacdo escolar, tais trocas podem se dar entre escolas,
comunidade, professores, pesquisadores, alunos, direcdo e todos envolvidos nesse
contexto. Alargar o dialogo no campo das linguagens artisticas, por meio de professores e
professoras de artes de diferentes contextos, inclusive geograficos, é uma rica
oportunidade para se pensar sobre a arte na escola.

Eventos como o Il ENREFAEB Sudeste, séo espagos de suma importancia, pois
possibilitam esta troca. A proposta de um Férum com esse objetivo, reunindo professores
e professoras com suas diferentes experiéncias educativas, foi 0 que possibilitou a escrita
do presente texto.

A proposta do Férum partiu de uma discussdo promovida pelo evento “Arte em
Trénsito: Deslocamentos Poéticos” ocorrido em Juiz de Fora em setembro de 2019. Com
o titulo “O que pode uma escola sem arte?”, ele ndo pretendia verificar a auséncia da arte
na escola, pelo contrério, a ideia era refletir sobre sua poténcia nos espagos escolares por
meio de propostas ou projetos vindos de diferentes locais.

A temdtica proposta e a moderacdo do Forum foram realizadas pelos
coordenadores do Programa de Extensdo Arte em Transito, autor e autora deste texto,
sendo ele professor de Musica e a ela professora de Artes Visuais no Colégio de
Aplicagéo Jodo XXIII no &mbito da Universidade Federal de Juiz de Fora. O objetivo era
expandir a inquietacdo gerada por essa pergunta e promover uma reflexéo coletiva sobre
a arte e seu ensino; 0s entraves que encontramos dentro de nossos espagos de atuagéo; o

vazio causado pela auséncia da arte ou pela presenca sem critica; entre outras questoes.
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Apos essas primeiras palavras, apresentaremos entdo o contexto no qual se
originam tais inquietacdes, seguindo posteriormente para um breve relato das discussdes

ocorridas a partir do Férum.

O que pode a arte em transito?

O Coleégio de Aplicacdo Jodo XXIII foi fundado em 1965 e hoje conta com cerca
de 1320 estudantes em 28 turmas de Ensino Fundamental (I e 1) / 9 turmas de Ensino
Médio/ 9 turmas de EJAL Ele fica fora do Campus da UFJF no prédio onde funcionava a
antiga Faculdade de Engenharia. Trata-se de um espaco pautado pelo tripé Ensino-
Pesquisa-Extensdo, sendo espaco fundamental para a formacgdo de jovens professores,
assim como local de experimentacdo de praticas inovadoras no campo pedagdgico.

Falando especificamente sobre a area de Artes, atualmente nds temos um corpo
efetivo de quatro professores de Artes Visuais, trés de Mdsica e recentemente recebemos
uma professora de Dancga. Trata-se de um corpo docente qualificado e com atuacéo
voltada para a vivéncia critica tedrico-pratica no campo das artes.

Nesse sentido, o Programa de Extensdo Arte em Transito foi criado em 20112
partindo da ideia de fazer transitar a reflexdo e a producédo no territério da arte em suas
diversas modalidades e em entrecruzamentos com outras areas do saber. No decorrer
desses anos, as atividades que inicialmente giravam em torno da producdo dos
professores do CAp. Jodo XXIII e de artistas locais foram se expandindo para um
alcance nacional, contando também com colaboracdes internacionais. O fato de alcancar
um quantitativo maior de pessoas e diferentes espagos geogréaficos, sinalizou a
necessidade de direcionar o olhar atento para outros saberes e fazeres que estdo nos

entre-lugares nos quais as artes sao ativadas, ainda que sem visibilidade.

1. Para mais informagGes sobre o Colégio de Aplicagcdo Jodo XXIII, acesse o site:
https://www.ufjf.br/joaoxxiii/

2. Trata-se de um projeto originalmente criado pelas professoras Renata Oliveira Caetano e Andréa Senra
Coutinho.
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Nesta perspectiva, 0 Programa vem buscando gerar novos transitos, em um didlogo
entre saberes artistico-culturais populares, comunitarios e académicos.

As acOes do Programa se articulam em torno de quatro dispositivos integrados: os
dispositivos artisticos; dispositivos de formacgdo; dispositivos de comunicacdo; e
dispositivos de pesquisa. Todos os nucleos visam atender tanto aos discentes, docentes e
funcionérios do préprio Colégio, quanto a professores de outras instituicdes de ensino,
pesquisadores, artistas da comunidade e demais interessados, criando uma rede de
intercAmbios, parcerias e construcGes de sentidos nos campos da cultura, da arte e da
educacéo.

E possivel afirmar que o Arte em Transito vem cumprindo um papel importante
nas areas da educacdo, da arte e da cultura estabelecendo didlogos instigantes entre varios
setores e promovendo o conhecimento artistico e cultural de forma inovadora. Até 2017,
a maior parte das atividades do projeto ocorreu dentro dos espacos do CAp. Jodo XXIll e
em nossas redes sociais e site. Ap0s uma pausa para reorganizar suas acdes em 2018,
houve a compreensdo de que é importante realizar acfes em outros locais da
Universidade Federal de Juiz de Fora, de forma a ampliar o pablico do evento, assim
como demarcar a importancia do ensino de arte para a formacgdo de pessoas criticas e
atuantes na sociedade.

Dessa forma, a edi¢do de 2019, Arte em Transito: deslocamentos poéticos, teve
como proposta o transito de questGes em torno da arte e seu ensino, a partir de distintas
frentes de trabalho. O Col6quio partiu da pergunta “O que pode a arte na educac¢io?”
e trabalhou no sentido de fazer convergir as inquietagdes do programa para 0 espaco do
debate e da reflexdo. A proposta foi de reunir nas mesas de debate alguns artistas e
docentes, no sentido de apresentar propostas que dialoguem sobre a pergunta norteadora.

Na Galeria Guagui, do Instituto de Artes e Design da UFJ, partimos da pergunta
“O que pode a arte em transito?” para realizar uma apresentacgdo artistica/documental

do projeto de forma a criar uma aproximacao com os estudantes da graduagdo e mostrar
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as diversas possibilidades de di&logo entre a arte e o contexto escolar. J& a exposi¢ao “O
gue pode um artista na escola?”, ocorreu no Museu de Arte Murilo Mendes e
apresentou uma coletiva composta pelos artistas que participaram das Mostras Culturais
ao longo dos 8 anos de projeto e mais recentemente das residéncias artisticas. A
exposicdo “O que pode a arte na escola?” aconteceu no Sagudo da Reitoria da UFJF e
apresentou um conjunto de propostas pedagdgicas de docentes parceiros do Projeto Arte
em Transito.

Por fim, realizamos uma anti-exposicdo no CAp. Jodo XXIII. Isso porgue, assim
como em varios contextos, enfrentamos alguns questionamentos sobre a necessidade de
investimento para a realizacdo de a¢bes como essas que fazemos. Por vezes ha uma
grande burocratizacdo do atendimento das demandas, algo que desgasta profundamente a
geréncia das propostas e esgota as energias que poderiam ser aplicadas no trabalho
criativo e propositivo das agdes. Dessa forma, resolvemos fazer o contrario daquilo o que
fizemos nas mostras anteriores. Partindo da pergunta “O que pode uma escola sem
arte?” substituimos a tomada do espaco escolar como local expositivo a partir do uso
dos corredores para uma mostra curatorialmente pensada, pela criagdo de um ruido em
um Colégio esvaziado de exposi¢Oes durante o evento, mas com agdes provocativas que
causassem a reflexdo sobre a importancia do ensino de arte. Com isso, infiltramos uma
performance nas atividades cotidiano da escola, criamos uma intervencdo artistica nas
frestas e rachaduras das paredes e desenvolvemos a incomoda exposi¢do de molduras
vazias na Galeria do Colégio de Aplicacdo. Muitas pessoas manifestaram desconforto
diante de uma imagem tdo devastadora e declararam nos grupos de Whatsapp e reunides
sobre a percepc¢do da importancia do ensino de arte na escola e da falta que ela faz.

Outras pessoas, nem perceberam o que houve.

150



2. REFLEXOES AMPLIADAS

Figura 1. Registro fotografico da exposicao “A presenca do que nos falta”. Fotografia de Ana

Beatriz Penna.

Mas afinal de contas, o que pode uma escola sem arte?

Passado pouco mais de um ano do evento de 2019, reativamos a pergunta, dessa
vez no Férum do EnreFAEB Sudeste, buscando estabelecer um didlogo com professores
de distintas realidades em torno da pergunta norteadora apresentada: “O que pode uma
escola sem arte?”. Contamos com um grupo de 8 professoras que trouxeram suas
percepcBes e compartilharem suas experiéncias.

Apos a apresentacdo de cada participante, foi possivel observar as primeiras
percepcOes sobre o que seria uma escola sem arte, definindo-a como um local que “pode
pouco” ou com falas como “uma escola sem arte € um escuro”. No entanto, como a
pergunta provocadora ndo tinha o objetivo de realmente verificar a auséncia da arte na
escola, mas de nos encaminhar a um diadlogo que buscasse discutir sobre suas
potencialidades, logo a discussdo caminhou nessa dire¢éo.

Com isso, novas questbes surgiram como: De que educacdo estamos falando?

f

151



2. REFLEXOES AMPLIADAS
ey

De qual(ais) arte(s) estamos falando? As manifestacfes artisticas presentes na
escola estdo em didlogo com as manifestacGes artisticas que fazem parte da vida dos
alunos e alunas? E possivel produzir sentido entre vida e arte?

Tais questionamentos encaminharam nossa discussdo para a reflexdo sobre uma
educacdo transformadora e dialogica, sentido apontado por Freire (2005). Segundo o
autor, é necessario quebrar com as relacGes bancérias da educacdo, onde o professor é
tido como a Unica fonte de conhecimento e estudantes, como vasilhas a serem
preenchidas, sdo apenas receptores desse conhecimento. No ensino de artes, essa relacao
bancaria pode estar presente principalmente quando ndo ha possibilidade de dialogo e
troca com tudo aquilo que os alunos nos apresentam. Por outro lado, uma educacgdo
dialogica tem como ponto de partida justamente todo conhecimento produzido fora da
escola e que chega a partir de todos os sujeitos participantes da pratica educativa.
Durante a discussdo chegamos a conclusdo que uma escola que investe em um Unico
modelo, distante da realidade dos alunos, ou exclui outras possibilidades artisticas,
também é uma escola sem arte.

Outro ponto discutido no Forum, a partir da reflexdo sobre a presenga da arte na
escola, foi a dificuldade muitas vezes encontrada de dialogo entre professores de artes e
seus pares no proprio espaco escolar. Entendendo que as potencialidades da arte ndo se
limitam ao espago sala/disciplina, concordamos sobre a importancia da necessidade de
participacdo de toda comunidade escolar. Esse ponto, segundo nossa percepcdo, depende
também de um processo de conscientizacdo de professores de outras disciplinas e direcdo
sobre 0 papel das artes na escola que parte do entendimento de visualizar o espaco
escolar enquanto espaco de criacdo e experimentacdo. Nesse sentido, tal espaco pode ser
constantemente ressignificado, modificado, ampliado, a partir das ocupacfes propostas.

Por fim, finalizamos nossa discussao refletindo que para além de um ensino
conteudista, excludente ou com finalidades que ndo necessariamente objetivam a

experiéncia artistica, a presenca da arte na escola pode ser significativa, sensivel, critica,
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nos levando a uma leitura da realidade que possibilite também a transformagdo dessa

mesma realidade, mudanca de mundo.

Para concluir?

Quando propusemos este FOorum, ndo tinhamos a pretensdo de chegar & uma
resposta definitiva para tal questdo. Trabalhar no campo da arte é algo maravilhoso, que
nos possibilita abalar a todo momento as nossas certezas. Por isso, saimos dessa
experiéncia tdo inquietos quanto no comeco, levando em consideracdo que essa
inquietude é caracteristica fundamental para a formacdo docente, como muito bem
aponta Loponte (2014).

Se j& sabemos que as escolas podem pouco sem arte, devemos refletir a todo
instante sobre que arte queremos dentro das escolas. Uma arte para embelezar? Para
apaziguar? Para enfeitar? Ou uma arte para desestabilizar? Para provocar? Para fazer
refletir? Escolher sobre isso, significa pensar sobre si, como docente, mas também sobre
todas e todos aqueles estudantes que estdo nas salas de aula. O que queremos deles? O
que queremos com eles?

E possivel perceber que as questdes ndo acabam e nem precisam acabar. O risco
das certezas absolutas é justamente permanecer estagnado em um mesmo lugar. Com 0s
debates que o campo da Arte Educacdo vem tendo ao longo dos Gltimos anos, sabemos
dos avangos nas abordagens. Acima de tudo, nos demos conta da importancia de
permanecer em constante movimento, inquietos, ndo em busca de um lugar para chegar
para ficar, mas em busca da experiéncia de um trajeto composto pela riqueza das

experimentagoes.
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Sobre o0 ensino da arte na educacao bésica, como andam as questdes relativas

a formacao de professores e curriculo?
Ménica Cristina Mesquita de Souza

Pela Legislacdo, Arte é componente curricular obrigatério da Educacdo Béasica. A
lei n° 13.278 de maio de 2016 especifica que as “artes visuais, a danca, a musica e 0
teatro” sdo as linguagens que constituirdo 0 componente curricular “Arte” nas escolas e
determina o prazo de cinco anos, ou seja, até maio de 2021, para que “os sistemas de
ensino implantem as mudancas decorrentes desta Lei, incluida a necesséria e adequada
formacgdo dos respectivos professores em numero suficiente para atuar na educagdo
basica” brasileira para atender a demanda da mesma. Diante destas questdes, surge a
necessidade de discutirmos sobre como anda a situagéo e o cumprimento desta lei, bem
como as questBes relativas as diretrizes e acbes para formacdo de professores de arte,
editais de contratagdo, politicas publicas, mercado de trabalho e reflexes sobre a
implementacdo do componente curricular Arte através do ensino das Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro, diante da legislagdo versus as préaticas no chao da escola.

Foi partindo da pergunta titulo do respectivo trabalho, sobre o ensino da Arte na
educacao basica, envolvendo questionamentos sobre formacéao de professores e curriculo,
gue instauramos nosso forum tematico de discussdes no 1l Enrefaeb Sudeste em 2020. As
atividades foram realizadas de forma remota pelo Google Meet e contou com
participantes de varios estados da regido Sudeste. No inicio das atividades, tivemos uma
breve apresentagdo individual do grupo com um momento de relatos e partilhas dos
participantes a respeito da temética do férum e sobre os anseios e as particularidades das

vérias realidades locais de cada um.
O primeiro a se apresentar foi o professor Céssio, da cidade de S&o Paulo, que

destacou na sua fala a luta histérica pela inser¢do da Arte no curriculo e fez

apontamentos sobre as legislacdes e a base curricular usada na rede de S&o Paulo.
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Para ele, como professor da area, as maiores inquietacdes sobre o ensino da Arte
sdo as desconexdes entre 0 ensino da Arte na educagdo bésica e a formagdo universitaria
de professores nessa area, ou entre as leis e a implementacéo desta legislacdo nas escolas.

O professor apontou que, embora tenha sido um avanco a lei n°. 13.278 de 2016,
com a inclusdo do paragrafo 6°. no art. 26 da LDB que trata sobre curriculo,
especificando as artes visuais, a danga, a musica e o teatro, como as linguagens que
constituirdo o componente curricular Arte, esta lei ndo definiu de forma mais clara como
seria implantada na préatica. A mesma lei chegou a determinar um prazo para sua
implementacdo e formacao de professores. Contudo, para o professor Cassio, percebe-se
leituras equivocadas da legislagdo por parte dos estados e municipios e até certa
discrepancia de um lugar para outro. Ele relatou, por exemplo, que na rede de Sao Paulo,
no chamado “Curriculo Paulista”, as linguagens da Arte foram segmentadas por bimestre
e pergunta: “De onde tiraram essa conclusdo de que o ensino da Arte deveria ser feito
dessa forma?” Na opinido do professor Céssio, falta instrucéo e orientagdo mais direta
sobre como deve ser 0 ensino da Arte na educacao basica, o que abre brechas para uma
interpretacdo equivocada da lei. O professor relata que muitos gestores estdo forgando a
polivaléncia. Salienta que, ele proprio, é contra a BNCC e as tais “artes integradas”
colocadas nela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), pois isso esta dando margem
para induzir ao erro de que o professor de Arte deve ser polivalente. Para o professor, a
implementagdo da BNCC esta sendo feita de forma equivocada.

Ja a professora de Teatro, Magali, da cidade de Taubaté/SP, relatou que trabalha
atualmente em projetos no ensino integral. Ela também ressaltou que percebe uma
diferenca entre 0 “Ensino” e a BNCC, que faltam instrucGes e respostas sobre as novas
legislagBes e salienta as suas proprias duvidas sobre como desenvolver “habilidades e
competéncias” conforme determinado na nova BNCC. A professora ressaltou a
importancia da formacdo continuada para os professores que ja atuam na rede, uma vez

que ndo foram preparados para isso nas suas graduagoes.
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Juliana, outra professora de arte presente nas discussdes, falou sobre a sua
realidade. Ela, professora de Arte no interior de S&o Paulo, apontou que sua formacdo foi
em Artes Visuais e em Historia da Arte, contudo, quando comecou a trabalhar na rede
municipal e estadual, viu uma total incoeréncia entre a formacao universitéria e o que era
cobrado do professor em sala de aula e pela gestdo escolar. A professora salientou que as
incoeréncias estdo no proprio livro didatico que é de certa forma, “polivalente”. Ela diz
que faltam discussdes sobre questdes relacionadas ao curriculo e aos conteudos e salienta
ainda o complicado “curriculo” Paulista, que este ndo se enquadra, por exemplo, nas
aulas remotas atuais na pandemia.

Da cidade de Santa Luzia, em Minas Gerais, a professora Josiene concordando
com os colegas, ressaltou que a polivaléncia ainda é um dos maiores problemas para o0s
professores de Arte. Também apontou o fato de que os professores da area nao
participam, por exemplo, da elaboragdo do “curriculo de referéncia”. Ela relatou que
ministra aulas em poucas turmas em tempo integral voltadas ao ensino da Arte e que falta
dialogo na elaboracdo dos curriculos. Destacou a importancia das realidades locais serem
levadas em consideracdo no momento de elaboragéo dos contetdos. Cita, como exemplo,
o fato de que deveriam inserir no curriculo local da sua regido tematicas relativas ao
patriménio histérico, uma vez que a cidade onde trabalha tem um rico patriménio
artistico e histérico. Para ela, no Ensino Regular, o professor “nao da conta” de trabalhar
com todas as linguagens da Arte, tanto pelo pouco tempo de hora/aula no curriculo
quanto por conta da propria formagdo ser separada em Danca, Teatro, MUsica ou Artes
Visuais. Mas a professora destaca a poténcia da Arte no ensino integral, e diz ter
esperanga de que sejam implementados mais espagos para a Arte nesta modalidade de
ensino.

A jovem professora Marcia, da cidade de Conceigdo de Ipanema, no interior de
Minas, partilhou com o grupo que tinha pouco tempo de experiéncia como docente, e que

sua formacdo foi em Artes Visuais, mais especificamente em “Escultura”.
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Ela também destaca a enorme discrepancia entre a formacdo em Arte e o sistema
de ensino em geral, e que quando comecou a trabalhar ndo teve apoio ou orientagdo. A
professora contou que até hoje tem dificuldade em estar lidando com o sistema
educacional. Ela diz que ndo se sentiu preparada pela universidade para a realidade
educacional e também apontou uma desconexao entre o curriculo escolar e a formacao
docente em Arte. Relatou que a maioria das pessoas da cidade onde reside ndo sabiam
sequer que “Arte” “se estudava” ou que era uma “profissdo”. A professora nos contou
que foi a primeira professora de Arte formada a atuar na escola.

Da cidade de Italva, interior do estado do Rio de Janeiro, a professora Sabrina
relatou suas inquietacBes enquanto docente da area. Assim como outros colegas, ela
chama atencdo para a questdo da incoeréncia entre “formag¢do” com a sala de aula.

Apontou a incoeréncia do curriculo polivalente sendo exigido pelas redes de
ensino, inclusive no estado do Rio de Janeiro. Para a professora, tem outra questdo que
contribui para isso: a incoeréncia do livro didatico de Arte ser polivalente. Com relagdo
ao livro do PNLD, ela apontou ainda que este privilegia determinados contetdos de arte,
dependendo da formagéo dos autores e chama atencdo sobre o ensino do Cinema, por
exemplo. Ela diz que hd um desconhecimento geral de gestores, professores de outras
areas e 0 publico em geral sobre a formagdo no campo da Arte, principalmente sobre o
gue seja habilitacdo legal para atuar como professor de Arte. A professora relatou que
muitos ainda ndo respeitam a Arte enquanto uma area de conhecimento, com formagéo
nas suas respectivas areas de Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro e Audiovisual, e que
cada uma destas areas possuem formacdes distintas e competéncias técnicas especificas.

A professora Sabrina contou que trabalha na rede estadual do Rio de Janeiro e que
nesse estado ha, desde 2012, um curriculo minimo a ser trabalhado pelos professores da
rede de ensino. Informou que o curriculo tem as quatro linguagens, mas que na pratica
falta professores formados, falta democratizar a oferta de cursos e a formagéo na éarea.

Falta uma orientacdo mais direta sobre a contratacdo de professores dos quatro campos
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da Arte e, principalmente, infraestrutura de trabalho no dia a dia nas escolas.

Ap0s esse primeiro momento de escuta dos relatos de alguns dos professores
presentes sobre as problematicas enfrentadas nas suas realidades locais como professores
de Arte da Educacdo Bésica, passamos para um segundo momento do Férum. Partimos
para sugestdes e proposicdes do grupo como possibilidades de propostas e de solucdes de

algumas problematicas. Abaixo algumas proposi¢des apresentadas:

1 - Para tentar resolver a incoeréncia da formacdo docente versus as praticas
escolares.
-Discutir nacionalmente, entre as instituices formadoras, sobre a incoeréncia da
formacdo especifica em Danca, Teatro, MUsica e Artes Visuais e as praticas escolares
com exigéncia para que os professores de arte atuem de forma polivalente para
atender aos curriculos dos estados e municipios. Todos destacaram a importancia de
uma entidade representativa da area e da necessidade de documentos centralizados em
um site, por exemplo, esclarecendo sobre formag&o no campo da Arte e 0s cursos que
habilitam para atuar como professor de arte, e, principalmente, que o professor da area
ndo é polivalente. Destacando que os professores de Arte tém que atuar na sua area de

formacédo especifica. Cobrar a implementacdo da Lei n°. 13.278 de maio de 2016.

2 - Padronizacgdo de carga horaria e contetdos do curriculo de Arte para cada ano do
Ensino Fundamental e Médio.
-Foi sugerida uma padronizagdo da carga horaria minima para 0 componente
curricular Arte nas diversas séries do curriculo escolar, bem como dos conteldos
minimos a serem trabalhados em cada ano, mesmo podendo ser adaptado as
realidades locais. Foi alertado que existe uma discrepancia muito grande entre estados
e municipios, tanto de carga horaria quanto com relacdo aos contetdos que vém sendo
trabalhados no curriculo de Arte, porque quando um estudante sai de uma escola para

outra os conteudos sdo totalmente diferentes e outros, repetitivos;
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- Ampliagdo de contetdos de Arte na escola integral. Para trabalhar no contraturno
com grupos de Teatro, Coral, etc. e que seja com professores com formacéo na area.
Para ampliar sua carga horéria;

- Ampliacdo da carga horéria do componente curricular Arte, pois em alguns lugares

tem apenas um horério.

3- Problemas relativos aos editais de contratacdo de professores de Arte e aos
professores de outras areas sendo colocados de forma ilegitima como professores da érea.
- Buscar rotinas para tentar resolver os problemas dos editais e processos seletivos
equivocados para contratacdo de professores de arte. Ser exigida em editais de
contratacdo e processos seletivos a formacdo especifica no campo da Arte. Cobrar que
as vagas sejam separadas nos campos especificos para atuar como professor de Arte
nas escolas;
- Alguns professores denunciaram aqui o grave problema das aulas de arte nas redes
publicas e privadas estarem sendo “distribuidas” para professores de outras areas
completarem suas cargas horarias, de forma que nem surge vaga para a disciplina, e
que, desta forma, além de professores de outras areas estarem ocupando de forma
ilegitima vagas de professores de arte, as escolas camuflam até mesmo a possivel
caréncia de professores de arte formados nas escolas, pois muitas vagas de professores
de Arte nem chegam a ser divulgadas. Todos concordaram que esta pratica vem
gerando um problema politico, que descredibiliza a area e 0 ensino da arte sendo feito
por professores sem qualificacdo. Enquanto professores formados na area de Arte nem
conseguem concorrer a estas vagas e ficam desempregados, o que fragiliza os cursos
de formacdo na area;
- Foi denunciado também que os editais de contratacdo de professores de arte
continuam, em sua maioria, nos estados e municipios, com provas de concursos
polivalentes e que na sala a exigéncia é de um trabalho polivalente, o que vai contra

ao modelo de formacao de professores da area.
e
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4- Formacao de professores de Arte.

-Foi sugerido ampliar e buscar a implementac&o de politicas publicas a nivel nacional
para formagdo de professores de Arte nos campos especificos. Fazer um mapeamento
da caréncia de cursos e professores habilitados na &rea de Arte nas diversas regides
dos estados. Ampliar a oferta de cursos e vagas para formacdo na area, bem como a
democratizagdo do acesso e a criagdo de novos cursos de licenciaturas em Danca,
Teatro, Musica e Artes Visuais, para atendimento da demanda existente e da
legislacéo;

- Tentar ampliar também programas para formacéo continuada dos professores de
Arte em poés-graduacdo, cursos de extensdo e outros de formacdo continuada que
também incluam o histérico da Arte/Educacdo no Brasil e legislacdes atualizadas

sobre ensino da Arte.

5- Tentar agregar os professores da area com um canal de comunicacao e informagdes
para esclarecimentos diversos, informacdo sobre formacdo, legislacdo, denuncias e
fiscalizagOes.

- Foi sugerido fazer esclarecimentos sobre o que é interdisciplinaridade, pois,

segundo alguns presentes, muitas escolas desrespeitam a area de arte;

- Esclarecimentos também sobre formacdo em Arte, diretrizes e legislagbes

pertinentes;

- Campanha para esclarecer sobre formac¢do no campo da Arte e a importancia do

contetdo ser ministrado por professor com formacdo especifica. Levar essas

informagOes para os gestores educacionais, pois, na maioria das vezes, grande parte

ainda desconhece a formag&o no campo da Arte.

6- Livro didatico do PNLD.
- Um problema apontado foi a dicotomia entre o livro didatico do PNLD e o

curriculo das redes estaduais e municipais, porque os livros didaticos ndo dialogam
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com o ensino da Arte. Sobre isso, foi sugerido tentar fazer algum tipo de contato com o
Ministério da Educacdo para tentar resolver essa questdo, que envolve politicas publicas
e interesses muito mais macros;

- Outra sugestdo foi a criagdo de um canal centralizado de materiais didaticos e

midiaticos de Arte.

7- Representatividade, profissionais e associa¢cbes em um mesmo espago.

- Foi apontada a importancia politica e urgente de pensar em formas e possibilidades
de juntar os profissionais da area em um mesmo espacgo, uma plataforma de contatos,
para mobilizagdo e representatividade dos professores da area, talvez no site da
prépria FAEB ou em um desdobramento deste;

- Foi destacada a necessidade de maior discussdo politica sobre as tematicas discutidas
no respectivo Forum do Enrefaeb e os problemas que estdo sendo enfrentados pelos
professores nos eventos de arte. A necessidade de dar mais voz aos professores que
estdo no chdo da escola, uma vez que muitos estao se sentido desestimulados;

- Outra sugestdo foi estabelecer procedimentos para fiscalizacdo e um canal de
dendncias sobre editais e irregularidades no exercicio da docéncia em arte nas escolas,
pois muitos professores se sentem totalmente desamparados e sem saber onde
procurar ajuda;

- Pensar em possibilidades de articulagdo politica dos arte/educadores;

- Foi sugerido que os cursos de licenciaturas deveriam ter uma disciplina especifica
para tratar sobre a historia do ensino da Arte, das lutas por politicas publicas,
legislacGes da area e a importancia de estarmos fomentando e fortalecendo a nossa
identidade enquanto coletivo de uma éarea de conhecimento. Sobre essa questdo,
alguns denunciaram que o fato de ndo ter professores com formagéo especifica em
arte lecionando, que, em determinadas universidades de arte, vem causando uma
despolitizacdo da &rea, e até certo apagamento sobre este histérico de lutas, pois

muitos tentam ndo valorizar a formacao especifica em arte;
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- Outra questdo relatada foi a problematica dos estagios de professores de arte sendo
feito na area de Linguagens ou com professores com formagao em outras areas;

- Alguns disseram que falta interesse politico para pensar em Arte enquanto area de
conhecimento no curriculo escolar, e apontam que a propria BNCC se presta a atender
a interesses proprios em determinados segmentos;

- Foi sugerida a formacdo de um Grupo de Trabalho (GT) de pesquisa e discusséo
permanente da FAEB sobre essas questdes;

- Foi sugerida também a criacdo de um grupo especifico para professores de Arte
com formagdo, a fim de facilitar a comunicacdo entre os pares. Foi recomendado o
uso do aplicativo “Telegram”, por agregar grupos maiores de membros do que outras

plataformas similares.

Assim, encerramos os trabalhos do férum que aqui relatamos, na perspectiva de
chamar atencéo e dar voz aos professores de arte, que estdo no chao das escolas.

Destacamos a importancia de ampliar esse debate, para que este assunto possa ser
colocado em pauta e socializado para um maior nimero de colegas no nosso proximo
Confaeb, para possibilidades até de implementacdes de algumas das sugestdes apontadas

e uma maior discussdo sobre essa urgente tematica.
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outros espacos e outros tempos e outros encontros:

acdes, poéticas e pedagogias por uma cena expandida

vinicius da silva lirio
comecar sem marcar ponto de partida
01 de dezembro de 2020, 16:30h
sentar em algum lugar confortavel
pensar 0 espaco
aguardar, em frente a tela do computador
abrir parénteses para (de)compor
com outres presentes-ausentes
outros espacos, outros tempos, outras presengas

outres corpes

agradecer ao convite do comité organizador do Il encontro regional da federacdo dos arte-
educadores do Brasil (EnreFAEB), regido sudeste. &€ sempre potente estar junto nessas
oportunidades criadas e, nesse momento pelo qual estamos passando, ndo s6 aqui, mas no
mundo, isso se faz necessario. urge estar com-0-outro-no-mundo. a maxima do estar junto
- ainda que de outras formas, que ndo presencialmente, descobrindo outros modos de se
ajuntar, de ser/estar entre outres, agrupades, em bando - potencializa o mergulho em

maneiras de existir e resistir e re-existir.

criar e atualizar na agéo de estar com o0 outro, compor espago naquele “aqui-agora”, do
primeiro dia de dezembro de 2020. como rascunho, enredar lugar dialégico, pensar
poéticas e pedagogias cénicas, teatrais, performativas que promovam experiéncias
estéticas contextualizadas, engajadas e relacionais, nos mais diversos espagos de contato,
criacdo e contaminagdo com arte. incluir agueles escolares.

nota-acao: problematizar “cabe a arte, as nossas poéticas, ensinar? .
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em um movimento de (de)composi¢do, em acdes e poéticas indisciplinares!, tensionar
esses lugares e propdsitos da arte, sobretudo quando se fala do universo da sala de aula,
tem sido um ato continuo, poroso e, cada vez mais, presente. pensamento, imagens e atos
moveis. um dos disparadores disso foi uma provocacdo da professora ana mae barbosa,

em entrevista a revista nova escola, em 2019:

“[...] sempre briguei muito com essa historia de dizer ‘a arte ndo se ensina’, que vem da
Bauhaus. Ai eu dizia ‘se a arte ndo se ensina, se aprende’. Agora eu ja acho que ndo sei se
vai mais além, se contamina com a arte. E diferente, uma pessoa contaminada pela arte,

ela age, ela busca por ela prépria mais arte, e se alimenta sempre de arte?.
acdo: contaminar-se em poiesis.

voltar ao forum. ele (in)surge da/na demanda conjuntural, considerando, também, esse
momento de isolamento e distanciamento social, por outros tempos, outras presencas,
outros modos de ser e estar, outros espacos de encontro. o teatro, aqui, € abordado como
entrelugar de fronteiras entrecruzadas, porosas, dinamicas e diluidas, como campo
expandido.

“0 que esté se passando na vida das pessoas? . perguntar-se. determo-nos por um tempo.
perguntamo-nos e nos detemos. um principio a compartilhar: “[...] a arte é, antes de tudo,
um gesto de vida™. nesse sentido outros se somam, a luz da experiéncia, reflexdes e
escrituras de klauss vianna, que nos impulsionam a mergulhar em n6s, nos emaranhados e

em nds mesmos, para reconhecer esse territorio de encruzas.

1. em 2020, pude me inscrever em uma obra que traz a tona esse movimento, entre poéticas, reflexdes e acoes,
(de)composicbes em torno de préaticas indisciplinares por entre as pedagogias da arte, do teatro, da
performance. aquele espaco do forum e, este, aqui-agora, sdo eco dessas acdes e se constituem como outras
que, potencialmente, serdo disparadas nesta escritura. cf. LiRIO, Vinicius da Silva. Criar, performar,
cartografar: poéticas, pedagogias e outras praticas indisciplinares do teatro e da arte. Curitiba: Appris, 2020.

2. BARBOSA, Ana Mae. A Arte pode beneficiar até a Alfabetizacdo na escola. (Entrevista conduzida por
Paula Peres) Nova Escola, Set./2019. Disponivel em: https://novaescola.org.br/conteudo/18310/a-arte-pode-
beneficiar-ate-a-alfabetizacao-na-escola. Acesso em: 19 jan. 2021. (grifo do autor)

3. VIANNA, Klauss. A danc¢a. So Paulo: Summus, 2005. p. 52.
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entrelugares que sdo fruto do embaracamento de territérios, convencionalmente
segmentados.

dai sua compreensdo e seu olhar para 0s processos pedagdgicos e criativos e sua possivel
encruza, como campo de infinitivas descobertas, um movimento inesgotavel tal como a
vida. dai sua leitura

de que a danca e a arte, em geral, “[...] se confundem com a vida™*. porque a integram e
dela séo integradoras, indissociavelmente.

esgarcar fronteiras. demanda-urgéncia-a¢do que atravessou as trocas naquele final de tarde
- e ainda atravessa aqui-agora. o contexto da pandemia que acometeu 0 mundo em 2020 -
algo que, ainda hoje, em 2021, perdura e, no territorio brasileiro, acentua-se - sublinhou a
diluigdo dos limites e dicotomias cartesianamente convencionadas (nas culturas e modos
de vida do que entendemos como ocidente, vale lembrar) entre o ser professor e ser
artista; entre corpo-mente; ciéncia-arte; arte e vida, entre tantas outros. a abordagem que

compartilhamos nos leva a romper com essas fronteiras instituidas.

no horizonte de uma cena expandida, esse movimento faz a eco a muitas vozes,
especialmente de artistas e artistas-professores-pesquisadores, que, sobretudo, numa
perspectiva pés-moderna, reconhecem a criagdo cénica, potencialmente, como campo
ampliado, como lugar intersticial, espaco-tempo de hibridismos. essa compreensdo, em
muito, é reflexo do que propds rosalind krauss®, no campo da escultura, quanto a uma
ampliacdo ndo s6 dos meios, dos recursos, mas dos modos de criar e se expressar.

em um tempo que precede o encontro, sendo disparado por outros, de antes, provocar:
como potencializar a criacdo de outros espacos e tempos de encontro e experiéncias
estéticas em aulas de teatro, considerando o desenvolvimento de a¢gdes em prol de poéticas
e pedagogias marcadas por uma cena expandida?

transitar erraticamente, por entre as rupturas e fendas de uma l6gica determinada do fazer

4. VIANNA, 2005, p. 15.
5. KRAUSS, R. Sculpture in the expanded field. In: October 8, New York, 1979, p. 30-44
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artistico, do ser e estar, dos infinitos modos de se colocar e se inscrever no mundo. a
acOes nesse sentido é que parecemos estar expostos, como sujeitos da experiéncia que
somos, ecoando, aqui, o pensamento de jorge larrosaS. acBes insurgentes que disparam
outras que nos possibilitam - a0 mesmo tempo que por nés sdo provocadas - subverter

quaisquer dominios impostos. na arte e na vida, em deriva.

expor-se, em uma dindmica de afec¢des, leva-nos a relatos de surpresa frente a néo
paralisagdo do “povo de teatro”. do nosso bando, eu diria, em abrago a danca, a masica,
as artes visuais, ao audiovisual, & performance, as tantas outras manifestacfes culturais
espetaculares. ainda hoje, diga-se, estamos e nos mantemos em movimento.

sendo a experiéncia “o que nos passa”, ser sujeito dela

“[...] seria algo como territorio de passagem, algo como uma superficie sensivel que
aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos. [...] um ponto de chegada, um lugar a que
chegam as coisas, como um lugar que recebe o que chega e que, ao receber, lhe da lugar.
[...] um espago onde tem lugar os acontecimentos. [...] o sujeito da experiéncia se define

[...] por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura™’.

que territorio é esse? que lugar é esse da contaminagdo® nas poéticas cénicas, na escola e
fora dela, em suas multiplas possibilidades pedagogicas e criativas, de aprendizagem e
atravessamentos, de arte e vida? articular afeto, respeito, autonomia, coletividade. ética.
no “modelo rude” da internet, no campo remoto, por entre as precariedades, presenciais e

virtuais. tudo ja corrente, ainda.

6. LARROSA, Jorge. Tremores: escritos sobre a experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014
7. LARROSA, 2014, p. 25-26

8. falar em contaminacéo, aqui, nesse tempo, é também uma forma de inscricdo e atualizagdo de um termo
corrente frente a pandemia que estamos vivenciando. € um movimento necessario no sentido de
transformagéo simbdlica e existencial desse momento e por entre o que a ele se relaciona.
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criar espacos de escuta. uma escuta integral, de corpo inteiro, aquele da experiéncia,
aquele aberto, poroso, mole, sensivel. que transita, que é errante, que compde com outres.
essa talvez seja uma primeira mobilizacdo no sentido de uma poiesis engajada e

relacional.

por entre o esgarcamento dessas fronteiras, a exposicdo a experiéncia estética
contemporanea, 0s transitos erraticos possiveis, eleonora fabido® nos provoca aos

programas performativos:

“[...] ampliar seu campo de experiéncia e conhecer outras temporalidades, materialidades,
metafisicalidades; experimentar mudancas de habitos psicofisicos, registros de raciocinio
e circulagbes energéticas; acessar dimensdes pessoais, politicas e relacionais diferentes
daguelas elaboradas no treinamento, ensaio ou palco. Tal pratica conduzira o artista pelas
campinas da desconstrucdo da ficcdo e da narrativa; pelos sertbes da quebra da moldura;
pelas imensiddes do desmanche da representacdo. Conduzira a realizacdo de agdes fisicas
cujo objetivo é a experiéncia do espago-tempo no aqui-agora dos encontros; cujo super-
objetivo é o embate com a matéria-mundo. A concepcdo e realizacdo de programas
possibilita, para além de géneros ou técnicas especificas, pesquisar capacidades,

propriedades, especificidades do corpo, investigar dramaturgias do corpo.”

considerando proposicOes dessa natureza é que fabido compartilha expressdes como
“cena-ndo-cena” € a compreensdo que atravessa a propria pratica dos programas
performativos, segundo ela, isso possibilitaria ao atuante/performer agir em resposta e
atravessado por (auto)provocagdes como essas expressas em suas palavras. principios que

se constituem dispositivos, agitadores de indisciplina frente ao instituido e convencionado.

9. FABIAO, Eleonora. Programa performativo: o corpo-em-experiéncia. Revista do LUME, n. 4, dez., 2013,
p. 1-11. Disponivel em: https://www.cocen.unicamp.br/revistadigital/index.php/lume/article/view/276.
Acesso em: 09 Jun. 2020. p. 8
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deslizar por entre zonas de hibridiza¢Ges, para além dos limites fronteirigos estabelecidos e
convencionados. nicolas borriaud®® ha algum tempo ja sublinhava a potencialidade desse
lugar da arte como “uma zona de hibridiza¢bes”, que importaria modos de fazer e
abordagens entre expressoes artisticas, manifestacdes culturais espetaculares e, indo além,

também entre outros campos.

a arte seria, em sua leitura, espaco de abrigo as praticas desviantes, indisciplinares, como
reconheci em recente escriturall, em seus locais de origem. flertando com o que havia
registrado félix guattari, borriaud fala em “deslizamentos™?, essa capacidade furtiva de

uma arte que abraca saberes e fazeres de diferentes universos.

caminhar nessa direcdo. ndao seria esse o dispositivo primeiro da praxis artistica, da

constituicdo de uma poética?

“0 que fazer? como fazer?” surgiu por entre as vozes naquele forum. “e articulagéo entre
as quatro linguagens na educagdo basica?”. “o campo expandido é fora da sala de
aula?”. crise. expandir estados, estar em outros espacgos, de outras maneiras, em casa.
reconhecer o problema - como o fez vianna'® em seu percurso, diante das aulas de balé
classico, pareando professoras/es e bailarinas/os, algo que podemos ampliar para artistas e
docentes de outras expressdes: hd um investimento em uma repeti¢do da forma, de modos
e meios de fazer, quando o processo deveria ser 0 oposto, especialmente ao considerarmos
uma abordagem expandida. nesse sentido, a forma surgiria como consequéncia da
experiéncia, do experimento, do vivido. e, ainda assim, € preciso tomar esse como um

processo dindmico, erratico e em permanente devir.

10. BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.
11. cf. LIR10O, 2020

12. cf. BOURRIAUD, 2009, p. 143.

13. cf. VIANNA, 2005, p. 27-30.
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reconhecer esse principio. hoje, de modo ainda mais urgente, mas eu diria que desde
sempre, isso deveria estar presente, ao falarmos em poética.

assim sendo, perguntar-se: que tipos de encontros pode o corpo-sujeito no mundo, hoje? e,
mais do “o qué”, para que e como construir esses encontros? como criar dispositivos
relacionais? como criar oportunidades de experiéncias estéticas nas artes da cena, em

nossas praticas pedagdgicas e criativas, de modo engajado e relacional?

compartilhar e aderir ao convite, em video (ou nesta escritura), para fazer junto e entrar no

nivel da experiéncia. mergulhar. experienciar:

fechem os olhos

de olhos fechados, s tentem perceber o contorno do seu corpo
s6 o desenho do seu corpo, ai, no espago onde voceé ta

se vocé ta na sala, td no quarto, ta deitada, ta em pé, ta sentada
g, ai, tenta imaginar, de olhos fechados,

agora, o interior desse contorno

0 mundo

esse mundo interno da gente, cheio de 6rgéos

imaginemos as cores, 0s tamanhos, as formas

essa sinfonia de sons que tem ai dentro

gue a gente ndo escuta, mas que ta ai

e ai, agora, ainda de olhos fechados, pra terminar,

imaginem que aguele contorno que a gente percebeu, no inicio,
ele se desfaz, ele desaparece completamente

e que, sem contorno, esses 6rgdos comecam a se afastar
lentamente, uns dos outros,

abrindo pequenos espagos entre eles,

ficando cada vez mais afastados uns dos outros

e
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e, Como a gente ndo tem contorno, esti sem contorno,

esses drgdos vao ocupando o espago,

na frente do seu corpo, atras, de um lado, do outro

vao ocupando o ar da salae

ficando, cada vez, com mais espaco entre eles e,

eventualmente, cruzando e se esbarrando em outros 6rgaos,

de outras pessoas ou de objetivos, de moveis, de livros, de copos

e ai voceé so sente esse espalhamento, esse grande espacgo que se criou

e ai, pode abrir os olhos!*
dar[-se] tempo para acdes.

diante dessa provocacdo a acdo performativa que atravessa essa escritura - € 0 seu ato de
ler, leitor/a - voltemos a pergunta-chave do férum, ambos atuando, |4 e aqui, como
disparadores para experiéncia, para pensarmos a nOs mesmos, como artistas-
professores/as, e as nossas poéticas: como potencializar a criagdo de outros espacos e
tempos de encontro e experiéncias estéticas em aulas de teatro, considerando o
desenvolvimento de acfes em prol de poéticas e pedagogias marcadas por uma cena

expandida?

engajar[-se]. reconhecer a heterogeneidade que atravessa 0S processos criativos e
pedagogicos e, frente a essa demanda-agdo continua, atualizar nossas estratégias, nossos
procedimentos e recursos, nossos modos de fazer, os saberes agenciados, nossas
inscricdes e modos de nos expressarmos, NA0 mais para o0 outro, mas com-0-outro. esse
seria um caminho possivel para o0 engajamento, para 0 movimento de resisténcia e
aderéncia e re-existéncia que tem atravessado essa escritura - a qual, diga-se, iniciou-se

muito antes.

14. LIMA, Mariana. SIM - Cérebro-coragdo em conferéncia para terra. Youtube, 21 jun. 2020. Disponivel em:
https://youtu.be/fOte-34083U. Acesso em: 13 mar. 2021. (19:09" - 22:03°")
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bell hooks, aqui e em todo o mais escrito, faz-se presente. a transgressao as fronteiras

como caminho-ato para a préatica do que ela chama de “pedagogia engajada’®, é principio
no pensamento em processo € no que estamos construindo. a encruza entre arte-vida,
mente-corpo, docéncia-criagdo artistica, diz, ainda, da subversdo dos muros erguidos entre
0s sujeitos da experiéncia, sobretudo no contexto de instituicGes escolares, e dos modos
como inventamos e desdobramos nossas praticas nesses multiplos lugares, reconhecendo

sua pluralidade, e como nos colocamos em relacéo.

compartilhar outro principio: “[...] pensar sobre a pedagogia que pfe em evidéncia a
integridade, uma unido de mente, corpo e espirito”; praticar uma abordagem holistica, na
qual alunes e professores “[...] encaram uns aos outros como seres humanos ‘integrais’,
buscando ndo somente o conhecimento que esta nos livros, mas também o conhecimento
acerca de como viver no mundo”; a percep¢do destes como sujeitos “[...] com vidas e
experiéncias complexas, e ndo como meros buscadores de pedacinhos

compartimentalizados de conhecimento™6.

ou seja, 0 sujeito da experiéncia, como proposto por larrosa, como um sujeito “ex-
posto™’, assim hifenizado, que valorizaria, do ponto de vista da experiéncia, a “ex-
posi¢do”, 0 modo como nos “ex-pomos”, abragando o que h& de vulneravel nisso -
sejamos artistas, artistas-professores e/ou alunes - é aquele presente em uma pedagogia
engajada’®, na qual estaria implicada e valorizada a expressdo desse sujeito e todes
estariamos atendendo a um chamado a [com]partilha.

relacionar[-se]. aqui, encontramo-nos com aquilo que seria um vetor determinante na

expansao das nossas poeéticas, também na sala de aula: a producéo de subjetividades e o

15. hooks, bell. Ensino a transgredir: a educacdo como préatica da liberdade. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2017.

16. hooks elabora essas reflexdes considerando e entrecruzando suas leituras acerca do trabalho de Paulo
Freire e da filosofia do budismo engajado de Thich Nhat Hanh. cf. hooks, 2017, p. 26-27.

17. cf. LARROSA, 2014, p. 26.

18. cf. hooks, 2017, p. 25-36.
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reconhecimento da alteridade como principio constituinte desta primeira. bourriaud, a
partir da leitura de guattari, convida-nos a reconhecer que “[...] a subjetividade s6 pode

definida pela presenca de outra subjetividade; ela s6 se constitui um ‘territério’ a partir de
outros territérios que encontra; [...] ela se molda pela diferenca que a constitui em

principio de alteridade™®.

esse quadro rascunha tracos polifonicos, plurais, heterogéneos e, assim sendo, subjetivos.
o0 principio relacional em prol da criacdo de experiéncias estéticas em poéticas engajadas e
contextualizadas é atravessado por um movimento do encontro, vai em dire¢do da maxima
do estar junto, do ser/estar com-o0-outro. essa construcdo coletiva, por sua vez, esta longe
de ter uma abordagem homogeneizante ou, ainda, uma construgdo coletiva que nos

unificaria (ou, como creem alguns, igualaria-nos).

vamos, aqui, na contramdo disso, na transgressao, resistindo a uniformizacdo dos nossos
modos de pensar e agir, para nos reconhecer e (re)conhecer o outro, em relacdo. isso nos
convoca a um engajamento pessoal, ético e poético, em “processos de heterogénese”?:
articular e colocar em relacdo singularidades, formas de ser e estar no mundo, modos de

vida. em sintese, cultivar a diferenca.

isso porque, indo ao encontro da compreensdo de que a subjetividade ndo se constitui
isolada e autonomamente, esse € um processo que se da em bando, em agrupamentos, com
0s outros tantos corpos no mundo: meio cultural, social, politico, ideoldgico, entre outros.
dai emergiria essa trama de relacGes forjadas entre o individuo e aquilo que néo é ele e ele
ndo €, mas que pode vir a ser e/ou se identificar, sempre de modo dindmico, instavel e
fluido. isto é, no contato dialégico com as subjetivacbes que o atravessam e por ele sdo

atravessadas, na arte do encontro?L.

19. BOURRIAUD, 2009, p. 127.

20. expressdo utilizada por bourriaud (2009) a partir da proposta de guattari em oposi¢do & homogeneizacéo e
padronizagdo dos modos de subjetividade.

21. op. cit.
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essa abordagem - a0 mesmo tempo em que se configura como uma oportunidade, hoje
mais que nunca - nos possibilita visualizar um caminho em diregéo a um tipo de “arte
relacional”, como proposta por bourriaud, espaco-tempo e ato, poético e estético, que
considera a trama das interacGes humanas e o0 seu contexto social, subvertendo a cria¢éo de
um universo simbdlico autbnomo e particular.

adentrar a esse lugar de compartilhamento e onde vinculos sdo gerados. em outros termos,

“[...] uma forma de arte cujo substrato é dado pela intersubjetividade e tem como tema
central o estar-juntos, 0 ‘encontro’ entre observador e quadro, a elaboracdo coletiva de
sentido. [...] a arte sempre foi relacional em diferentes graus, ou seja, fator de socialidade e

fundadora de dialogo. [...] ela estreita o espaco das relaces 2.

inventar caminhos, para agora e para O porvir. experiéncias estéticas engajadas,
contextualizadas e relacionais. mais do que apresentar contetdos, importar informagoes,
buscar formas, invistamos em criar oportunidades de experiéncias e experimentos com o
belo, tramas plurais de afec¢fes, com foco nos atravessamentos possiveis; investigar
dispositivos para acdo, contaminacdo em poiesis, movimento; descobrir, reconhecer,
inventar outros espagos, outros tempos, outras presencas, outras maneiras de ser/estar

junto-no-mundo.

pensar esse movimento a luz da dindmica de uma encruzilhada, tal como compreende leda
maria martins?®: um entrelugar de hibridizacdo, no qual elaboracdes diversas e mobilizadas
por discursos que as atravessam, mantém-se em convivéncia dialégica; um movimento de
“centramento € descerramento”, de “multiplicidade e convergéncias”, de ‘“unidade e
pluralidade”, de adesGes e rupturas, de fricgdes varias; um campo transversal, um “lugar

terceiro” ou, como diria homi bhabha?4, um terceiro espaco.

22. BOURRIAUD, 2009, p.

23. MARTINS, Leda Maria. Afrografias da memoria. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997. p. 28

24. BHABHA, Homi. O terceiro espago. (Entrevista conduzida por Jonathan Rutherford). Revista do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, n° 24, IPHAN, 1996, p. 35-41.
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a nossa praxis poderia - e/ou deveria - se constituir como esse entrelugar de investigacéo

poética, de descoberta de modos proprios de fazer, enquanto fazemos, e suas maltiplas
possibilidades de agenciamentos; entrelugar de criacdo, campo do abraco ao sujeito
hibrido e aos processos de hibridizacéo.

a investigacdo poética, nesse sentido, sintetizaria a triade do artista-professor-pesquisador,
em suas incontaveis possibilidades e potencialidades pedagdgicas e criativas. essa rede,
essa dinamica, vale ressaltar, quando falamos em poética, é algo inerente - nem sempre
marca nossas praticas, € bem verdade, como reconhecemos no férum, mas quando falamos
em criagdo, em pesquisa em arte, quando pensamos em criar oportunidades de experiéncia
estética, sim, é algo que esta la.

assim, mais que encontrar eixos, é importante pensar e mapear e inventar principios e
dispositivos para estimulo e provocacdo ao pensamento poético, pois eles, quando
articulados, sdo disparadores para a agdo, 0 movimento, a relacdo, criacdo e transformacao,

para a busca por outros modos de habitar o mundo com o outro.

compartilhar: “a experiéncia, e ndo a verdade é o que da sentido a escritura. [...]
escrevemos para transformar o que sabemos e ndo para transmitir o ja sabido”, li em
tremores®. eis 0 ato e poténcia de uma escritura, algo que, tal qual ocorre na educacao,
reverbera no principio daquilo que estamos sempre por nos tornar, em um devir que anima
0 agir. ambos movimentos no sentido de nos transformarmos, para que possamos “[...] ser
outra coisa para além do que vimos sendo”, enredam em pensamento compartilhado,
larrosa e kohan, ao apresentarem aguela obra e seus escritos sobre a experiéncia.

seria algo como a contaminacao pela arte. e, como tal, ecoando esses e outros atos, lidos
por mim como performativos - como o é, também, este. assim, aqui-agora, partilho algo
gue € um ensaio em [deJcomposicdo. trama de resisténcias e aderéncias e re-existéncias.
para comegar sem ponto final

25. palavras-sintese de jorge larrosa e walter kohan, ao iniciar a apresentacdo de tremores: escritos sobre a
experiéncia. cf. LARROSA, 2014, p. 5.
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salvador - bahia, 13 de marco de 2021.
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Ensinar e aprender arte pode constituir uma experiéncia artistica
a partir de processos de criacao?
Daniele de S& Alves
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Dos corpos doceis aos interatores? Como ensinar arte na educacéo infantil

guando a perda do enquadramento faz com que a arte se misture a vida?

Margarete Sacht Goes (UFES)

I. O corpo na arte

Nas Ultimas décadas, a perda do engquadramento da arte reverberou na
concepcao de que é o corpo quem conduz & experiéncia estética e a manipulagdo dos
objetos da arte € quem ativa a obra, e essas transformagdes se tornaram emergentes ao
pensarmos o ensino da arte nos espacos da educacao infantil.

Na Arte, o corpo sempre foi objeto de estudo. No renascimento, tinhamos a
busca pela copia perfeita do corpo, no modernismo temos a abstracdo dos corpos, mas
a arte contemporanea nos convoca a produzir outros sentidos com e a partir dos
corpos, pois, nessa perspectiva, a arte se mistura com o mundo, com a vida.

A Arte contemporanea quebra a ideologia do “cubo branco”, que tinha como
objetivo isolar o que era arte da ndo arte, 0 que era espago artistico e o que era do
mundo, da vida, do cotidiano, mas essa ruptura nao termina ai.

Os museus e galerias considerados como espacgos privilegiados e elitizados da
arte, que possuem dispositivos de ordem que os organizam e definem, no contexto da
arte contemporanea, perdem esse carater normativo, pois a arte contemporanea rompe
com essa ordem, avancando para 0S espagos externos, ndo autorizados
hegemonicamente.

A arte entdo vai para as ruas e, nessa perspectiva, os corpos deslocam-se,
desterritorializam-se, libertam-se, provocam, instigam, causam estranhamentos,
tornam-se objeto de discussdo politica, social, econdmica, geografica, estética e,

principalmente, vetores de estesia.

”

184



4. DIALOGOS TEORICOS
ey

Nessa direcdo, na década de 1950 aproximadamente, o Grupo Frente
(Neoconcretista — RJ - 1954), formado por Lygia Pape, Lygia Clark, Helio Qiticica,
Amilcar de Castro, dentre outros propdem a interacdo da obra com o publico, ou seja,
eles davam ao publico a possibilidade de interagir e transformar a obra, agucando
todos os sentidos. Como exemplo destacamos as obras Cabeca coletiva (1974), de
Lygia Clark, e os Parangolés (1967), de Helio Oiticica.

Lygia Clark se recusa a ser chamada de artista e se autointitula propositora, ou
seja, o/a artista é vetor de experiéncias, realizando assim diversos trabalhos que
exploram a sensorialidade, a percepcéo, as emogdes e que nos conectam com 0 Corpo.

Nesse contexto, trazemos Frederico Morais (1970) quando ele destaca que “o
corpo é o motor da obra”, afinal, para a arte contemporénea, a ideia de “obra” nao faz
mais sentido, porque é o corpo quem ativa a obra, é 0 corpo quem ativa a experiéncia
estética.

Assim, é o publico quem ativa a obra, e essa obra ndo necessariamente precisa
estar dentro de um aparelho cultural socialmente referendado para expor “obras de
arte”, e a0 compreendermos a arte como “campo ampliado”, passamos a perceber que
a produgdo artistica ndo cabe mais nesses espagos candnicos, que ela se expande e vai
se democratizando ao fazer uma aproximagéo com os diferentes sujeitos e espagos.

Temos entdo friccBes e rupturas importantes para pensarmos o ensino da arte, as
acOes pedagdgicas e 0s sujeitos com 0s quais assumimos a responsabilidade de educar
e ensinar. Assim, a escola torna-se um lugar potente para que a arte contemporanea se
faca presente e que o professor se torne um propositor e um produtor de acbes e de
materiais educativos que potencializam a experiéncia estética mediante uma acao
ludica e sensorial.

Martins e Picosque (2012) utilizam o conceito de professor propositor como

aquele que elabora, constréi objetos. Esses materiais contribuem para ampliar o

”
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repertdrio artistico cultural das criancas, bem como a ludicidade, a fantasia, a
inventividade, a imaginag&o e a criatividade.

Essa questdo implica na discussdo sobre como concebemos as criancas, seus
processos de criagdo e interagdo, provocando-nos a refletir sobre as diferentes
possibilidades de experienciar a arte: por meio do processo vivido, pela experiéncia e
pela estética do cotidiano da/na vida que se expressam por meio da pluralidade de
linguagens, potencializando seus corpos, sua corporalidade, suas identidades e suas

relages com o outro, com a natureza e com a vida.

I1. O corpo na vida

O critico de arte Mario Pedrosa, na década de 1960, trazia inspiracdo para
muitos ao dizer, sabiamente, que “a arte é o exercicio experimental da liberdade”. Ora,
se a arte nos ajuda a realizar exercicios experimentais que nos libertam, isso significa
dizer que ela necessita dos diferentes e diversos corpos para produzir sentidos, para
fruir.

Nessa perspectiva, as linguagens da arte transformam-se, transmutam-se,
hibridizam-se, interconectam-se, mas sem perder seus fundamentos, suas
singularidades e os sentidos que as constituem.

Na mostra “Do corpo a terra” (1970), da qual Frederico Morais foi o curador, o
principal objetivo era buscar a recuperagdo dos corpos em defesa da preservacdo da
vida. Assim, as/os artistas tiveram liberdade para criar, em um movimento continuo de
engendrar um pensamento de renovagdo na arte, no qual o corpo ganha centralidade, o
publico ativa a obra — agora ndo mais obra e sim, objeto ou situa¢do —, 0S museus
perdem seus espacos, e a arte contemporanea institui outros modos de nos
relacionarmos com nossos corpos, com 0 outro que estd ao nosso lado, com a natureza

e, consequentemente, com a vida.

”
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Temos entdo movimentos importantes na arte contemporanea que trazem o
corpo como propositor: performances, land art, body art, instalagdes, intervencgdes
urbanas também as midias digitais.

Essas linguagens — quando trazem o corpo como dispositivo de mediagéo,
como ativador dos objetos/situagdes da arte — remetem-nos a diferentes contextos da
vida e dos sujeitos que dela fazem parte. Sujeitos esses que, pelo préprio carater
politico e critico-social que a arte contemporanea tem, provocam-nos e incitam-nos a
colocé-los sob a luz da realidade.

Podemos pensar entdo nos corpos invisibilizados de quem vive a margem, 0s
corpos negros, femininos, das pessoas com deficiéncia, LGBTQ+, dos idosos, da
populacéo pobre, indigena e os corpos infantis.

Podemos pensar nos corpos negros que vivenciam a violéncia diaria nas ruas
como o do George Floyd, do Jodo Alberto Silveira Freitas, do menino Miguel Otavio,
dentre outros. Dai a importancia da representatividade negra, revelada lindamente nas
colagens de Gabriel Ribeiro, nas pinturas de Lynette Yiadom-Boakye, na fotografia de
Ruud Van Empel ou criticamente, como nas performances de Musa Matiuzzi, que
torna a “obra” seu proprio corpo, que é movimentado e deslocado, ou seja, seu corpo
transmuta-se em um constante devir.

Podemos pensar também que ndo cabe mais a violéncia dos/nos corpos
femininos que, de certa maneira, foi instituida nos espagos expositivos, tornando o
corpo da mulher um objeto de inspiragdo para os artistas, mas impossibilitando que
esses mesmos corpos femininos — materializados concretamente em mulheres artistas
— pudessem expor suas producdes nesses locais, demarcados exclusivamente por
corpos masculinos. O que dizer dos corpos, majoritariamente femininos, que ocupam
0s espacos da educagdo infantil? Que/quais sentidos sdo produzidos a partir desse

contexto?

”
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Todas essas transformacBes da arte reverberam, ou deveriam reverberar, na
vida, nos espagos escolares e, consequentemente, no proprio ensino da arte. Mas sera
que as acgdes educativas, os dispositivos de mediacdo, os materiais educativos
produzidos prop8em a centralidade do corpo e as experiéncias estéticas e estésicas que
dele advém, principalmente, para as criancas da educacdo infantil? Onde centralizamos
nossas acdes? O que esperamos dos corpos infantis? Qual o tratamento dado aos
corpos das criangas negras e indigenas? Qual tratamento damos aos corpos femininos?
Quais os padrdes de beleza corporal que repercutimos com as criancas? Qual o papel
do/a arte/educador/a nesse contexto? E quando ndo temos o/a arte/educador/a na
educacgdo infantil, o que fazem as/os professoras/es pedagogos? Como a vida das

criangas é considerada a partir do ensino da arte?

I11. O corpo nos espacos escolares e virtuais

Antes mesmo que todas essas mudancas relacionadas a arte chegassem as salas
de atividades da educacdo infantil e, mais especificamente, ao ensino da arte, estamos
vivenciando outra transformacgdo que agora acontece nos espacgos Virtuais. E nessa
perda de enquadramento dos territorios reais, como ensinar arte para as criangas
(interatores) que j& nasceram conectas em ambientes virtuais de telas de celulares,

smartphones, tablets e em midias digitais? Como lidar com esses corpos virtuais?

Ao pensarmos as criangas, é preciso ressaltar que a arte, para elas (se ndo para
todas/os nds), perpassa pelos gestos, pela interagdo verbal, pela brincadeira, pelo
ludico, pelo corpo todo e que, para elas, 0 processo experienciado € mais importante

que o produto final. Favaretto (2010, p. 233) nos instiga a pensar em

[...] como inscrever este entendimento da arte, pragmaticamente, aqui e
agora, nas instituices educativas, particularmente em sala de aula?
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Como fazer com que os acontecimentos de linguagem, sensacGes, percepcdes e
afetos, que se fazem nas palavras, nas cores, nos sons, nas coisas, nos lugares e
eventos sejam articulados como dispositivos, como agenciamentos de sentido
irredutiveis ao conceitual, como outro modo de experiéncia e do saber?

Com a pandemia Covid 19, a educacdo infantil tornou-se um grande desafio
para arte/educadores e para a comunidade escolar, revelando o ja sabido, a
centralidade dos corpos na experiéncia com a arte e a importancia do/a professor/a na
aprendizagem das criancas.

Mas como pode o/a professor/a pensar em ac¢Bes pedagogicas que envolvam os
corpos infantis de modo virtual? Como mediar uma relacdo de ensino-aprendizagem
nesse novo formato? Formato que ndo cabia efetivamente em sua rotina escolar, em
seus planejamentos e, majoritariamente, em suas vidas?

A pandemia imp0s as/aos arte/educadores da educacéo infantil lidar com corpos
virtuais em um momento em que estavam tentando se libertar da concepgéo de “corpos
doceis” e compreender 0s COrpos “interativos, propositores” e a arte como experiéncia
vivida, experimentada por meio de todos os sentidos.

Nesse contexto, trazemos Mastrocola (2012) ao ressaltar que é preciso levar em
consideracdo “uma intrincada figura surgida dos tempos de comunicagdo e
tecnologias™, que € 0 “interator”. Para ele, [...] O ecossistema do interator € 0 mundo
das telas conectadas, um ambiente onde tablets recebem conteddos diretamente dos
aparelhos de TV e smartphones interagem com displays digitais”. Para Mastrocola
(2012), “interator” tem um misto de “ator” com “intera¢do”, ou Seja, um sujeito que
interage com algo em “todas as possibilidades interativas em mdltiplas plataformas
digitais” e ndo somente no universo dos games, no qual as experiéncias interativas séo
mais conhecidas. O interator se conecta em tempo real com diferentes plataformas
conectadas, buscando interatividade, conteldo, respostas imediatas aos seus
problemas, ddvidas e questionamentos e, assim, busca nas narrativas transmidiaticas a

que tem acesso, nos multiplos canais de midia, diferentes narrativas para se constituir,
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ser e estar no mundo.

Na contemporaneidade, podemos dizer que as criancas sao interatores ja na mais
tenra idade, fazem parte da Geragdo Alpha, ou seja, “[...] a primeira geracdo nascida
no conjunto da tecnologia digital, o que, em termos cronoldgicos, esbarra em meados
dos anos 2010” (FURTADO, 2019, p. 423). Essa geracdo cujos corpos sdo/estdo
fixados fisicamente em seus lugares, mas que se deslocam no espaco-tempo de
maneira dindmica e virtual pelo bairro, pela cidade, pelo mundo. Gerag&o essa que tem
acesso as midias digitais (instagram, facebook...) com suas metanarrativas que
instituem um discurso de um corpo digital, estetizado, que implica diretamente nos
modos como as criancas vao constituindo suas identidades por meio dos muitos
corpos. O que as criangas aprendem sobre a estética dos corpos nas redes sociais?

Hudinilson Jr. (1980), ao produzir “Exercicios de me ver”, no qual xeroca seu
proprio corpo, provoca-nos a refletir sobre o conceito de “corpo expandido”, ou seja,
guantos corpos sdo possiveis de encontrar dentro do meu préprio corpo? Se 0s corpos
representados social e midiaticamente possuem tantas informacdes, isso interfere na
constituicdo das identidades das criancas? Como 0s outros as veem? Como elas vao
constituindo suas identidades por meio do olhar do outro? O que o olhar do outro diz
sobre o corpo delas? Como isso as atinge? Como isso as atravessa? Como as
potencializa? Como as destrdi?

Em contrapartida ao “corpo expandido”, de Hudinilson Jr., destacamos 0 “corpo
retraido” a partir das obras de Cindy Scherman. Em sua producdo fotogréfica,
Scherman revela o corpo feminino preso a estere6tipos que seguem uma estrutura
patriarcal, machista e opressora e institui um discurso que captura o corpo feminino em
um padrao que o determina, que o torna previsivel.

E por fim, como pensar a experiéncia do corpo infantil na cidade, nos espacos
coletivos? E durante a pandemia, como esses corpos sao/estdo sendo tratados? O que

negamos até agora aos corpos infantis e quais nossas proposi¢oes em relagdo ao ensino
”
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da arte, se hoje temos em nossas maos apenas 0S espacos virtuais para acessar as
criancas?

Infelizmente, nas escolas, 0 ensino da arte ainda estd centrado no “produto
final”, “na atividade produzida no papel”, e ndo nos corpos e nas experiéncias
produzidas por meio e a partir deles.

Trazemos entdo a fala de Frederico Morais, tdo atual ao que estamos

vivenciando, ao discorrer sobre corpo-arte-tecnologia, pois para ele a arte nos leva a

[...] descoberta do préprio corpo. O que é de suma importancia em uma época
em que a maquina e a tecnologia alienam o homem néo so6 de seus sentidos, mas
de seu préprio corpo. Uma das caracteristicas do meio tecnolégico é a auséncia.
O distanciamento. O homem nunca esta de corpo presente: sua voz é ouvida no
telefone, sua imagem aparece no video da TV ou na pagina do jornal (no
Instagram, facebook...). As relagdes de homem a homem sdo cada vez mais
abstratas, sdo estabelecidas através de signos e sinais. O homem coisifica-se
(MORAIS, 1970, p. 58, grifo nosso).

Diante dessa reflexd@o, cabe-nos entdo, a pergunta feita, dialogada e refletida
com as/os participantes do Forum Tematico realizado no ENREFAEB Sudeste: Como
ensinar arte na educacéo infantil quando a perda do enquadramento faz com que a arte

se misture a vida?
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Como transgredir enquanto tentamos apenas sobreviver?
Julia Rocha Pinto (UFES)

Frente a0 momento de suspensdo das atividades regulares dentro das escolas,
professores vém-se construtores de atividades, enfraquecendo a luta politica empenhada
na valorizacdo do ensino da arte. A partir da educacdo como prética da liberdade, de
Paulo Freire (2018) e referenciada por bell hooks (2017; 2020), esse texto prop8e pensar
nas dificuldades enfrentadas por professores e educadores frente ao desmonte da educacao
publica e as amarras em relacdo ao ensino da arte. Como articular préticas dentro das
escolas que fortalecam as metodologias proprias do ensino da arte? Como conquistar
espaco politico nos curriculos e nas diretrizes? Como desenvolver aulas remotas, a
distancia ou virtuais sem recair nas atividades? O presente texto reflete sobre forum
temético realizado no EnreFAEB Sudeste, a partir das trocas estabelecidas na conversa
realizada com professoras e pesquisadoras do campo do ensino da arte.

Palavras-chave: ensino da arte; formacédo de professores; educacao para transgressao.

2 de dezembro de 2020, inicio da manhad (07h03): Tomando café e conferindo as
mensagens recebidas por WhatsApp desde a ultima verificacdo, ao acordar. Preparando a
agenda para o terceiro dia de evento, compondo a comissdo organizadora do Encontro
Regional Sudeste da Federacdo dos Arte/educadores do Brasil, que faz parte da
programacdo do Seminario da FAEB 2020. No primeiro grupo de WhatsApp composto
por professores que abro vejo o lamento dos colegas, questionando se é possivel desejar
bom dia diante da Portaria emitida pelo Ministério da Educagdo e publicada no Diério
Oficial da Unido. A Portaria n° 1.030/2020 que dispunha “sobre 0 retorno as aulas
presenciais e sobre carater excepcional de utilizacdo de recursos educacionais digitais
para integralizagdo da carga horéria das atividades pedagdgicas enquanto durar a situacao

de pandemia do novo coronavirus - Covid-19”, informando que as atividades letivas
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realizadas por instituicdo de educacdo superior integrante do sistema federal de ensino
deveriam ocorrer de forma presencial a partir de 4 de janeiro de 2021. Portaria emitida
justo no momento em que a curva de contaminagdo pelo coronavirus no Brasil
encontrava-se a cada dia mais ascendente, demarcando o aumento no nimero de casos e
também no quantitativo de mortos. Afinal, “O ano de 2020 serd lembrado mundialmente
como aquele em que a pandemia do novo coronavirus atingiu mais de quarenta e trés
milhdes de pessoas ao redor do planeta e tirou mais de um milhdo e cem mil vidas”
(SAVIANI, GALVAO, 2021, p. 36).

2 de dezembro de 2020, inicio da tarde (13h27): J& retomando as atividades de
coordenacdo do EnreFAEB depois da pausa do almocgo, conferindo as mensagens
recebidas e as necessidades de esclarecimento dos participantes sobre a programacéo,
recebo uma nova mensagem de WhatsApp, em outro grupo de professores. Dessa vez ndo
é um comunicado oficial do Governo Federal, mas uma noticia do site CNN Brasil com a
manchete “Apos recusa de universidades, MEC desiste de retorno das aulas em janeiro”.

Segundo a matéria, redigida por Basilia Rodrigues, “O Ministério da Educagdo
recuou e decidiu revogar a portaria em que determina o retorno das aulas presenciais das
universidades a partir de janeiro, depois de uma série de repercussdes negativas”.

O portal de noticias informou que o Ministro da Educacdo, Milton Ribeiro, iria
abrir uma consulta pablica de escuta dos sujeitos que compdem o campo académico antes
de tomar nova decisdo. Ainda a partir da matéria redigida por Rodrigues (2020) “De
acordo com Milton Ribeiro, agora o Ministério vai liberar o retorno as aulas somente
quando as instituicbes também estiverem confiantes de que as aulas podem ocorrer em
seguranca”.

Nessas seis horas e vinte e quatro minutos que separaram as duas noticias
partilhadas via redes sociais eu pessoalmente me vi tomada por uma série de demandas de
trabalho que se sobrepunham, somadas as atividades do evento que estava como

participante e organizadora. Ao mesmo tempo me via continuamente desconcertada pela
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possibilidade de ser obrigada a retomar as atividades presenciais no trabalho, ainda que
iSSO representasse um perigo aos estudantes, aos técnicos, aos terceirizados e a mim
mesma como professora. No cenério nacional, em paralelo, 0 movimento de recusa e
negativa das Universidades foi imediato, se pronunciando sobre as impossibilidades de
atender recomendacdes da Organizacdo Mundial da Saude em relagdo & necessidade de
distanciamento social ou modificar as estruturas fisicas das instituicdes afim de atender as
recomendacdes sanitarias para assegurar a satde de todos.

Essas seis horas e vinte e quatro minutos representaram um movimento rapido e
uma resposta consideravelmente acelerada diante do modo de governabilidade a que
estamos submetidos. Continuamente nos vemos no centro de transicdes de decisdes
lancadas pelo Governo Federal, o que faz parecer que propostas sdo publicizadas com o
intuito de averiguar a receptividade das decisdes. N&do havendo repercussdo negativa ou
um movimento de resisténcia essas mudangas tém continuidade. Se existe barulho ou
recusa, como nesse caso no dia 2 de dezembro, se recuam das decisfes que foram dadas
como certas anteriormente e publicadas inclusive em Diério Oficial.

A transicao das decisdes desse dia foram o ponto de inicio da conversa estabelecida
no féorum tematico “Como transgredir enquanto tentamos apenas sobreviver?”, realizado
no dia 3 de dezembro de 2020 dentro do Encontro Regional da FAEB Sudeste. Quando
fiz a proposicdo desse tema como ponto de partida para o debate ndo tinha em mente a
retomada ou ndo do ensino presencial, mas propunha uma conversa sobre o desejo de
construir outras praticas no ensino da arte, desejo esse que continuamente acaba limitado
pela sobrecarga de trabalho das professoras e professores, pela recorrente cobranga de
funcBes-extra no trabalho de docentes e pela necessidade de conquistar um respeito em
relacdo ao ensino da arte. Agravando esse quadro, “No ‘ensino' remoto, ficamos com
pouco ensino, pouca aprendizagem, pouco conteido, pouca carga horaria, pouco dialogo.

Em contrapartida, temos muitas tarefas”, como apontam Demerval Saviani e Ana
Carolina Galvéo (2021, p. 42).
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Educacéo e transgressdo suprimidos pela pandemia

Aqui escrevo em primeira e terceira pessoa, alternando entre o relato da minha
percepgdo como propositora do forum teméatico, mas também adotando a partilha das
conversas realizadas com o coletivo de participantes. Nao assumo uma escrita académica
justamente pelo formato proposto dentro do EnreFAEB, de troca a partir de um ponto de
partida, uma pergunta. Adoto uma reflexdo que passe "Por um método selvagem de
construcdo bibliogréfica, que colecione rastros e teca redes de contrabando. Para que a
teoria ndo se reduza aos circuitos académicos com suas bibliotecas empoeiradas geridas
por sistemas organizacionais mecanicistas”, citando a perspectiva de Jota Mombaca
(2016, p. 347). Assim, “Escrevo para fazer correr, em circuito expandido, um saber que ja
transborda as estruturagdes sistematicas que procuram tangencia-lo; para fazer carcomer o
centro pelas bordas e para afirmar essa bibliografia selvagem, que ousa existir no ponto-
cego dos arquivos oficiais" (MOMBAGCA, 2016, p. 347).

Quando lancada a pergunta “Como transgredir enquanto tentamos apenas
sobreviver?” como ponto de partida, a ideia de transgressdo vinha das leituras de bell
hooks (2017; 2020), com o intuito de discutir com os inscritos no férum tematico sobre a
educacdo como préatica da liberdade, a realizacdo de principios desenvolvidos por Paulo
Freire e a acdo docente valorizando o processo e a dialogicidade. Das leituras, trouxe a
aproximacdo com a pedagogia do oprimido e a necessidade de reverter 0 processo
automatizado a que professores e estudantes foram submetidos com o desenvolvimento da

pandemia, o fechamento das escolas e universidades e a adog¢éo do ensino remoto.

[...] conhecemos as mdltiplas determina¢Bes do “ensino” remoto, entre elas 0s
interesses privatistas colocados para educagdo como mercadoria, a exclusdo
tecnoldgica, a auséncia de democracia nos processos decisérios para adogdo desse
modelo, a precarizagdo e intensificacdo do trabalho para docentes e demais
servidores das instituicdes. (SAVIANI; GALVAO, 2021, p. 38)
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Assim, compreendendo a fragilidade do ensino remoto como metodologia adotada
em carater emergencial como forma de remediar um estado de urgéncia, a ideia de reviséo
das praticas tradicionais de educacédo é aqui analisada duplamente: tanto pela abertura das
possibilidades de atuacdo e relagdo com os demais sujeitos envolvidos na préatica
educativa, como também pela excessiva cobranga a que professores tém sido submetidos
pela reinvencdo de uma pratica docente articulada com a reformulacdo dos processos
educativos com o distanciamento social. Engquanto a pressdo por uma revisdo das
metodologias sobrecarrega docentes que precisam reconfigurar suas praticas as pressas, 0s
sistemas de ensino e os gestores cobram uma atuacdo que corresponda a questdes para as
quais os professores ndo foram formados, oprimindo-0s entre as novas obrigacdes e as - ja
excessivas - funcles anteriores.

Na tentativa de transgredir como hooks (2017) propde, os papéis na educacdo
passam a se reconfigurar, porque a dindmica opressor/oprimido no contexto
contemporéneo se vé pressionada por um conjunto de normas e novos comportamentos
que suprimem todos na posicdo de passividade. A necessidade de sobrevivéncia que o
titulo do férum apresentava ndo somente remetia aos cuidados com a saude que 0 novo
contexto imprimia nas nossas vidas, mas também aos continuos exercicios de
instabilidade a que estamos submetidos e que vemos atravancando os dias de trabalho -
como os relatados no inicio do texto. O sistema de controle ao qual professores, gestores e
estudantes estdo submetidos acaba por incapacitar, inibir, coibir, cercear qualquer
capacidade de movimentacdo que pudesse ser assumida como resisténcia. Dentro de um
mecanismo como esse, fica dificil assumir uma reacdo, visto que a necessidade de luta

impossibilita questionar os limites da acdo opressora:

Os oprimidos, contudo, acomodados e adaptados, “imersos” na propria engrenagem
da estrutura dominadora, temem a liberdade, enquanto ndo se sentem capazes de
correr o risco de assumi-la. E a temem, também, na medida em que lutar por ela
significa uma ameaca, ndo SO aos que a usam para Oprimir, COmMO Seus
“proprietarios” exclusivos, mas aos companheiros oprimidos, que se assustam com
maiores repressdes. (FREIRE, 2018, p. 47)
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Repressdo essa assumida pela desgovernabilidade, que reverbera um conjunto de
acOes inibidoras que, somadas ao contexto pandémico e as ameagas & satde individual e
coletiva, cerceiam qualquer possivel reagdo. O movimento de resisténcia e manifestacdo
agora se vé impedido de realizar-se por conta da necessidade de isolamento social e de
atencdo aos cuidados com o alastramento do nimero de mortes.

Assim, ainda que a partir de hooks (2017; 2020) a proposicdo seria estabelecer
junto aos professores e pesquisadores inscritos no férum tematico uma critica aos
sistemas de opressdo e dominagdo, analisando a pesquisa e a pratica docente como atos
contra-hegemdnicos, a prdpria acdo de coletividade se via impedida do contato fisico e da
criacdo de trocas efetivas que ndo fossem mediadas por uma tela, atrapalhadas por
conexdes ou distanciadas pela geografia.

Comegamos a conversa a partir da experiéncia de bell hooks, que demarca pela sua
formacdo como as escolas e universidades podem ser lugares de reforgo de esteredtipos e
de mecanismos de controle, sobretudo em relagdo a populacdo negra, lugar de pesquisa e
luta da professora e pesquisadora. Portanto, assumindo as pesquisas de hooks (2017)
propds-se um dialogo sobre como pode-se trabalhar a substituicdo da pratica de “ensinar
para dominar” pela ideia de “educar para libertar”, ambas concepcles de Freire que a
autora reverbera em sua pratica. Mergulhada nos estudos do autor, hooks (2017) propoe
suas aulas valorizando a educagdo para autonomia e como pratica da liberdade.

No sentido de discutir a educacdo como pratica da liberdade a partir de sua
experiéncia docente, a autora demarca trés diferentes estratégias pedagdgicas para uma
sala de aula transgressora. A primeira delas diz respeito a valorizacdo do conhecimento de
cada estudante, pensando que “Ensinar de um jeito que respeite e proteja as almas de
nossos alunos é essencial para criar as condi¢cBes necessarias para que o aprendizado
possa comegar do modo mais profundo e intimo” (HOOKS, 2017, p. 25). O envolvimento
do repertério dos estudantes no processo seria, portanto, premissa de suas préaticas

docentes. Contudo, diante do contexto pandémico, a individualidade e particularidade das
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acOes educativas se véem impedidas, percebendo, em contrapartida, a educacdo como
exercicio homogeneizador, funcionando de maneira unidirecional.

A segunda perspectiva para pensar a sala de aula transgressora pensa no
protagonismo dos estudantes no processo - passando por questbes de seguranca,
autoestima e engajamento. “A pedagogia engajada é uma estratégia de ensino que tem por
objetivo recuperar a vontade dos estudantes de pensar e vontade de alcancar a total
autorrealizacdo” (HOOKS, 2020, p. 33).

Assim, o envolvimento efetivo no processo da protagonismo pros sujeitos da
educacdo e valoriza a criticidade e autonomia. Essa perspectiva é reforgada pela autora
(2020. p. 33), quando diz que “O foco principal da pedagogia engajada é capacitar
estudantes para pensar criticamente”. Novamente, pensar a pratica do ensino remoto
fragiliza essa possibilidade de engajamento, visto que a acessibilidade ndo é igualitaria e
as escutas sao dificultadas pela transposicao dos conhecimentos do fisico para o virtual.

A terceira estratégia trata do entusiasmo e do envolvimento no percurso como algo
coletivo e ndo individual, assim assumindo os professores como sujeitos da agéo
educativa, deixando de ser proponentes exclusivos para assumirem o papel de atores.
“Traduzindo esse termo como consciéncia e engajamento criticos, entrei nas salas de aula
convicta de que tanto eu quanto todos os alunos tinhamos de ser participantes ativos, ndo
consumidores passivos” (HOOKS, 2017, p. 26). Nesse sentido, a vulnerabilidade que
discutiu-se desde o titulo do encontro proposto passou a ser considerada também na
perspectiva dos professores, que sdo parte do processo. “A pedagogia engajada enfatiza a
participa¢do mutua, porque é o movimento de ideias, trocadas entre todas as pessoas, que
constroi um relacionamento de trabalho relevante entre todas e todos na sala de aula”
(HOOKS, 2020, p. 49). Essa € outra perspectiva dificultada pelo ensino remoto, uma vez
gue a estratégia pressupde uma troca plural e horizontal entre todos os sujeitos, 0 que ndo
se efetiva em todas as a¢Oes educativas, pelas mesmas problematicas acima listadas, de

dificuldade de acesso e adequacdo das propostas.
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O protagonismo, engajamento e 0 envolvimento propostos por hooks como
estratégias de uma aula transgressora vém-se, diante do quadro que Vvivemos,
enfraquecidos pelas desigualdades que o contexto pandémico tornou ainda mais
evidentes. Ndo que esse distanciamento ndo estivesse presente antes - ele faz parte da
génese da nossa educagdo e recorrentemente demarca um espaco entre os envolvidos no
processo educativo -, mas agora a desigualdade ganha mais forca, se torna mais presente.

A esse respeito, hooks (2017, p. 235) afirma:

Desde o ensino fundamental, somos todos encorajados a cruzar o limiar da sala de
aula acreditando que estamos entrando num espago democratico - uma zona livre
onde o desejo de estudar e aprender nos torna todos iguais. E, mesmo que entremos
aceitando a realidade das diferencas de classe, em nossa maioria ainda acreditamos
que o conhecimento sera distribuido em proporgdes iguais e justas. Nos raros casos
em que se reconhece que o professor e os alunos ndo partilham as mesmas origens
de classe, o pressuposto oculto ainda é o de que estamos todos igualmente
empenhados no avanco social, em subir a escada do sucesso até o topo.

A dificuldade que anteriormente era de acesso ao espaco escolar, de conquista do
tempo para dedicar-se ao processo formativo ou de necessidade de formagéo do corpo
discente, agora se acentua por conta da relagdo entre os sujeitos ser quase sempre

mediada pelo aparato tecnolégico:

[...] determinadas condigdes primarias precisariam ser preenchidas para colocar em
pratica 0 “ensino” remoto, tais como o acesso ao ambiente virtual propiciado por
equipamentos adequados (e ndo apenas celulares); acesso & internet de qualidade;
que todos estejam devidamente familiarizados com as tecnologias e, no caso de
docentes, também preparados para 0 uso pedagégico de ferramentas virtuais.
(SAVIANI; GALVAO, 2021, p. 38)

Considerando que as possibilidades de acesso ndo sdo equiparadas, como criar
uma sala de aula plural e pensada como espago de compartilhamento quando vivemos

num sistema de desigualdades no acesso as ferramentas digitais e tecnologicas? Parece

incongruente avaliar a educagdo pensando em uma pratica dialégica quando nem todos
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podem ouvir e ser ouvidos. Enquanto anteriormente a tecnologia digital parecia ser um
caminho para reconfiguracOes da educagéo tradicional, hoje ela acaba servindo mais para
precarizagdo, reforcando a desvalorizacdo do trabalho do professor e as desigualdades
sociais que tangenciam e atravessam o0s sistemas de ensino.

No contexto pandémico e na adocdo do ensino remoto, quando as relagdes entre
professores e alunos ndo sdo mediadas pela tecnologia acabam sendo substituidas pela
disponibilizacdo por parte da escola e da equipe docente de um conjunto de materiais que
podem ser realizados em casa, mas quase completamente sem retorno efetivo. Entéo,
como transgredir quando soterramos as praticas escolares e as substituimos por atividades
preparadas previamente e sem retorno? Ou quando a progressdo sistematica das séries e

anos esta acima dos processos de aprendizagem?

O “ensino” remoto € empobrecido ndo apenas porque hd uma “frieza” entre 0s
participantes de uma atividade sincrona, dificultada pelas questdes tecnologicas. Seu
esvaziamento se expressa na impossibilidade de se realizar um trabalho pedagdgico
sério com o aprofundamento dos conteddos de ensino, uma vez que essa modalidade
ndo comporta aulas que se valham de diferentes formas de abordagem e que tenham
professores e alunos com 0s mesmos espacos, tempos e compartilhamentos da
educacdo presencial. (SAVIANI: GALVAO, 2021, p. 42)

As discussdes das fragilidades do ensino remoto foram ponto central da discussao
construida conjuntamente no forum tematico. Ainda que houvesse a intencionalidade de
dissertar sobre as problemaéticas do ensino da arte, questbes gerais da educacdo foram

problematizadas, pensando no enfrentamento que professores, pesquisadores e estudantes

tém feito para dar continuidade aos processos educativos.

Entre escutas e partilhas como tentativas de sobrevivéncia
Na troca com as participantes do forum tematico, todas mulheres, surgiram
guestdes instigantes para as perguntas gue tomamos como ponto de partida. Assumindo o

discurso a partir das experiéncias pessoais, pudemos ter a partilha de diferentes contextos,
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assumindo discursos vindos do Espirito Santo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo,

evidenciando o quanto as probleméaticas €ram ora regionais, ora comuns a todas. O
primeiro ponto trazido por uma das participantes foi a necessidade de desfragmentar a
escola, passando a compreendé-la como um organismo vivo que depende do movimento
sincronizado e compassado de diferentes sujeitos. A coreografia organica dessa instituicao
presume assumir que a escola também se contamina, adoece e, por conta disso, precisa
rever a forma como cuida de si. Fragmentar a escola, a partir da nossa conversa,
enfraguece sua poténcia formadora e a fragiliza perante a sociedade.

Enquanto assunto exclusivo de um determinado campo, a escola se protegia e
consolidava um discurso institucional que a distanciava da critica massiva da sociedade.

A pandemia fez parecer que todos se tornaram especialistas em educacdo e agora a
escola é tema de debate em diferentes contextos, por vezes alienando o papel de formacéo
e sendo incutida a ideia da escola como repositério de criangas e adolescentes enquanto o
maquinario do trabalho - e do capitalismo - opera. Com a fragmentacdo dos processos
inerentes a escola e com a fissura que se abriu no contexto pandémico, parece haver uma
fragilizagéo da educacdo de maneira geral.

Outro aspecto discutido no nosso forum tematico foi a visdo da escola como
mercadoria, que retoma a discussdo anterior sobre como a desigualdade social marca os
sistemas de ensino. A proposicdo de uma educacdo que atenda a uma politica neoliberal e
se aliene do papel de formagdo dos sujeitos s6 demarca a separacdo dentre as diferentes
classes sociais, associando a escola com o objetivo de formacao para o mercado.

O protagonismo dos sujeitos que hooks (2017) propde como estratégia, aqui é
substituido por um apagamento deles, pois compreende-se que estudantes e professores
sdo parte desse mecanismo mercantilista.

Na continuidade das partilhas de problematicas vivenciadas pelas participantes do
forum, assumiu-se o quanto a formagdo continuada é pouco incentivada e até mesmo
permitida pelos sistemas de ensino.
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Com diferentes contextos sendo partilhados na nossa conversa, foi perceptivel
como as redes de ensino operacionalizam a formagédo ampliada dos professores em favor
da manutencdo do sistema de ensino tradicional, negligenciando as potencialidades que os
educadores buscam nesses exercicios.

Essa questdo da formacdo continuada foi agravada com o contexto pandémico,
visto que as préaticas educativas presenciais e relacionais foram bruscamente substituidas
por telas, atividades e mediacdo distanciada. A cobranca supramencionada de uma
atuacdo para a qual os professores ndo receberam formacdo se agrava nesse contexto.

Enquanto as condi¢fes minimas de trabalho ndo forem disponibilizadas para os
professores, a precarizagdo dos sistemas educativos ganha mais dimens@es, talvez
incontorndveis a curto e médio prazo.

Finalizando as trocas de problematizacbes em relacdo a possibilidade de
transgressdo, pensando propriamente nas questdes que concernem ao ensino da arte, as
questdes finais lancadas na nossa conversa foram a respeito da luta constante pelo espaco
da disciplina nas escolas e a necessidade continua de negativa da polivaléncia. Dentro das
vivéncias das professoras e pesquisadoras participantes, identificou-se que o ensino da
arte ocupa duas posi¢des antagbnicas nos sistemas de ensino do qual fazem parte: ou
encontra-se desvalorizado e demarcado por um enfraquecimento constante, ou é
valorizado apenas como produto e ndo como processo da formacdo dos estudantes. A
relacdo com a FAEB foi demarcada como preponderante para as conquistas politicas do
ensino da arte, mas relatou-se o quanto continuamente professores sdo impelidos a
trabalhar de forma polivalente, levantando a necessidade de abrir mais espagos nos
encontros da Federacdo para discutir esse aspecto.

A luta pela valorizagdo do ensino da arte foi analisada por diferentes perspectivas,
uma vez que a atuagdo das professoras e pesquisadoras participantes do forum passava

por diferentes segmentos da educacdo, desde a Educacéo Infantil até o Ensino Superior.
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Discutimos como o ensino da arte é compreendido de maneira diferentes dentro de
cada segmento, sendo valorizado durante a formacdo na primeira infancia, mas depois
vagarosamente passa por um apagamento, voltando a ser exercitado em propostas
educativas com a terceira idade.

De comum, ficou a percepcdo de que a desvalorizagdo da arte diz respeito a
natureza da propria &rea que, assim como educacdo que Freire (2018) ou hooks (2017)
propdem, esta relacionada com o pensamento critico e a ideia de transgressao.

Como fechamento do encontro, criamos uma ampliacdo do conceito central que nos
reuniu naquele forum temaético e partilhamos microrrevolugdes que estdo ou estiveram em
exercicio por cada professora e pesquisadora em suas salas de aula ou locais de producao.

O momento foi importante para trazer relatos de experiéncias que possibilitaram
reconfigurar panoramas onde cada uma atuou e atua.

Assim, projetos educativos, grupos de articulagdo politica e conquistas de materiais
foram partilhados com o intuito de dar destaque para as transgressdes possiveis enquanto
lutamos para sobreviver.

A articulacdo de experiéncias partilhadas dialoga diretamente com a implicacdo no
processo que hooks propde enquanto metodologia de atuagdo. “Aprendendo e
conversando juntos, rompendo com a nocdo de que a experiéncia de adquirir
conhecimento é particular, individualista e competitiva.

Ao escolher e nutrir o didlogo, nds nos envolvemos mutuamente em uma parceria
na aprendizagem”, como enuncia hooks (2020, p. 81). No tecido das ideias que foram
sendo trazidas a partir da pergunta de partida (“Como transgredir enquanto tentamos
apenas sobreviver?”), tivemos a oportunidade de fortalecer os discursos em prol da luta
pela sobrevivéncia, encontrando eco e siléncio nas partilhas das demais para ampliar

nossas microrrevolucdes realizadas dentro e fora de sala de aula.
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Arte/educacao na perspectiva do ensino a disténcia

Myriam Fernandes Pestana Oliveira
Veronica Devens Costa
Introducéo

O curso a distancia preocupa-se com a articulacdo entre a teoria e a pratica no
processo de formacdo docente, do publico que ndo tem acesso ao ensino presencial.
Segundo GUIMARAES (2010) concebendo o conceito de sujeito que pensa, age e
transforma suas praticas durante o seu processo de aprendizagem, a0 mesmo tempo em
que essas préticas interferem e articulam na construgdo conceitual e tedrica desse sujeito.

A conversa aqui relatada tem como referéncia o alunado do curso de Artes Visuais
— modalidade a distancia da Universidade Federal do Espirito Santo - UFES, que por
acreditar na formacdo e autoformacdo do futuro docente em arte, objetiva ampliar suas
vivéncias/experiéncias com a apreciacao, a fruicdo e a producdo artistica.

O professor de arte tem como tarefa trabalhar a disciplina como &rea de
conhecimento, que tem contetdo, ndo apenas uma aula para aprender a fazer trabalhos
manuais. E este professor que pode possibilitar aos estudantes vivéncias com a producao
artistica mundial, a arte local, os artistas, as linguagens artisticas. E pode mostrar também
gue a arte acompanha e conta a trajetéria da humanidade, mesmo quando a escrita ainda
ndo o fazia.

Assim torna-se imprescindivel cuidar da formacéo académica do futuro professor
de arte. Através de um ensino que se preocupa com a formacdo de apreciadores e
intérpretes de arte, para buscar o entendimento de mensagens visuais e grafico-plasticas
capacitando-os a decifrar os codigos e dispor de uma atitude critica frente a producéo
artistica.

Para dialogar sobre o assunto utilizam-se as reflexdes de Névoa (1988,1985,2000)

sobre a formacdo e autoformacao dos docentes; de lavelberg (2003,) nas pesquisas sobre
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0 ensino de Arte; Guimardes(2010), sobre o ensino a distancia, outros estudiosos e

pesquisadores que discutem a temaética.

A UFES e o0 Ensino a distancia...

Os desafios para concretizar um curso EAD véo desde os causados pelo uso da
tecnologia, que inicialmente ndo era familiar para muitos envolvidos, estudantes, tutores
e professores, até ministrar as disciplinas praticas virtualmente. Maquinas fotograficas,
gravadores, computadores, por exemplo, sdo materiais que precisam ser disponibilizados
e utilizados.

E notorio que esta modalidade da educac&o possibilita inovagdo nos procedimentos
de ensino, desenvolvendo uma educacdo, denominada extra escolar, pois utiliza 0s
diversos meios eletrdnicos de comunicagdo, e assim amplia o acesso de novos publicos
por diminuir virtualmente a distancia geografica.

A legislacdo brasileira em seu Decreto n° 5.622, de 19 de dezembro de 2005, que
regulamenta o Art.80 da LDB n° 9.394/96, afirmando que Educacio a Distancia (EaD). E
a forma educacional na qual a mediacdo didatico-pedagdgica nos processos de
ensino/aprendizagem ocorre com a utilizacdo de meios e tecnologias de informagéo e
comunicacdo, com estudantes e professores desenvolvendo atividades educativas em
lugares ou tempos diversos. (BRASIL, 2005a, p. 1.)

O Curso de Artes Visuais — licenciatura — modalidade a distancia, da Universidade
Federal do Espirito Santo UFES iniciou seu funcionamento em novembro de 2008, com a
proposta de formar professores de arte para atuarem na educacdo bésica. Uma
necessidade constatada em estatisticas oficiais, oriundas do Ministério de Educacdo e
Cultura MEC, e no caso do estado do Espirito Santo por pesquisas efetuadas pela propria
universidade. Vale ressaltar que o alunado atendido por esta modalidade de ensino é

composto por alguns professores/as que ja trabalham na educagdo basica, outros que
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nunca trabalharam na educacgdo e outros recém saidos do ensino médio. Portanto, um
publico heterogéneo, que aproveita a oportunidade para realizar um curso superior e
desfrutar de um ensino puablico de qualidade. O que talvez seria muito dificil sem a
condicdo de estudar na sua prépria cidade, ou vizinhanca e sem o horario fixo de aula
todos os dias.

Certamente, muitos deles sdo oriundos de formaces que estudaram arte como
técnica, quer dizer, como producdo de pegas artisticas, valorizando somente o fazer,
descontextualizado de todo o processo cognitivo e sensitivo que a disciplina permite.
Outros do tempo em que arte servia para liberar impulsos, ou apenas como comunicagéo,

ou simplesmente como linguagem.

[...] as aulas de arte serem confundidas com lazer, terapia, descanso das aulas
“sérias”, 0 momento para fazer a decoracdo da escola, as festas, comemorar
determinada data civica, preencher desenhos mimeografados, fazer o presente do
Dia dos Pais, pintar o coelho da Péascoa e a arvore de Natal. Memorizam-se algumas
“musiquinhas” para fixar contelidos de ciéncias, faz-se “teatrinho” para entender 0s
contetdos de historia e “desenhinhos” para aprender a contar. (MARTINS,1998,
p.12)

Nesse sentido, justifica-se a preocupacdo com a educagdo do atual estudante de
artes visuais, visto que mesmo mediante tantas conquistas no campo do ensino da arte,
em pleno século XXI, tanto nas préaticas de alfabetizacdo como nas aulas de arte na
educacdo basica, a copia e a utilizacdo do desenho estereotipado (em cartilhas, em folhas
de papel copiadas e distribuidas nas salas, em carimbos) ainda é proposta pelos
professores aos seus alunos.

Assim procede a preocupagdo com a formagdo desses estudantes, futuros
professores, provavelmente oriundos de uma formagéo em arte inconsistente, encontrada
em grande parte das redes publicas e particulares de ensino no Brasil. Sendo assim, esses
alunos tiveram a oportunidade de estudar e conhecer a disciplina, como area de
conhecimento. Portanto, para a realidade do Espirito Santo a interiorizacdo da UFES é

muito valiosa, pelo vasto publico que atingiu.
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Para este curso, a Universidade disponibilizou uma equipe de professores
especialistas das disciplinas que constam na grade curricular, professores na equipe de
apoio tecnoldgico, também da universidade, além dos tutores a distancia, tutores
presenciais e equipe administrativa.

No Espirito Santo h& espacos denominados Polos, que ofertam licenciaturas,
cursos de extensdo e de especializacdo. Os Polos sdo equipados, pelas prefeituras locais,
para atender as necessidades de acesso a frequéncia dos estudantes, cujas salas de aula se
apresentam  virtualmente e estdo localizadas num Ambiente Virtual de
Aprendizagem\AVA, denominado Plataforma Moodle.

Especificamente, a licenciatura de Artes Visuais — EAD-UFES foi ofertada
semipresencial, com um encontro semanal, acompanhado por tutor presencial e
simultaneamente, por tutor a distancia, que fica localizado na Secretaria de Educacédo
Aberta e a distdncia — SEAD, sediado no campus da Universidade, na capital do estado.

Pode-se afirmar que as experiéncias dos estudantes, bem como suas relagcdes com
0s espacos/tempos vividos na vida académica, projetam sua futura pratica pedagogica. E
visto, entdo, que levar esses estudantes a experienciar técnicas, receber informacgdes sobre
manifestacOes artisticas, refletird no seu desenvolvimento profissional e nesse movimento
reflexivo, construir e aprimorar sua atuacdo docente. “A formacdo deve estimular uma
perspectiva critico reflexiva, que fornega aos professores 0s meios de um pensamento
auténomo e que facilite as dindmicas de auto formagao participativa” (NOVOA, 1995, p.
25).

1. Moodle (Modular Object Oriented Distance LEarning) é um sistema de gerenciamento para
criagdo de curso online. Esses sistemas sdo também chamados de Ambientes Virtuais de
Aprendizagem (AVA) ou de Learning Management System (LMS).

”
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Disciplinas praticas virtualmente???

Sabe-se que todas as areas do conhecimento sdo fundamentais quando se trata da
construcdo do ser humano critico e reflexivo. Por isso, o profissional da Educacdo
necessita estar seguro para ministra-las.

Assim, o curso superior, frequentado pelo futuro docente, precisa oferecer uma
formacdo que o ajude a trabalhar de maneira consciente e reflexiva com o0s
conhecimentos que constituem todas as areas que integram o curriculo escolar ““¢ a tarefa
dos cursos de formacao dirigidos a professores enriquecer o universo cultural e artistico
do professor, formando-o em arte e educacédo, segundo as mais avancadas concepgdes de
arte e ensino de Arte” (IAVELBERG,2003, p.63).

Nesse sentido, torna-se pertinente trabalhar a disciplina arte ligada a realidade do
estudante como sujeito social e cultural, que utiliza de manifestacdes para se pronunciar
na vida, com o intuito de propor contetudos ligados ao contexto histérico e que possa
ampliar seu repertério de saberes em arte. “[...] que aproxime os estudantes do legado
cultural e artistico da humanidade, permitindo, assim, que tenham conhecimento dos
aspectos mais significativos de nossa cultura, em suas diversas manifestacdes”.
(FUSARI; FERRAZ, 1999, p. 49).

Aproveitam-se 0s espagos/tempos destinados as oficinas, para vivenciar as varias
manifestacfes e producbes artisticas, dependendo da técnica que esta sendo estudada.
Boa parte do curso a distancia acontece de maneira virtual, portanto até as disciplinas
praticas sdo adaptadas para acontecer via web conferéncia e formacdo para os tutores
presenciais, antes do inicio da oferta da disciplina, e a oferta presencial nos Polos, das

disciplinas praticas.
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Com a mao na massa...

Em 1972, a UNESCO, ao tracar algumas diretrizes para o ensino, afirmava que,

[...] a educacéo deve ter por finalidade ndo apenas formar as pessoas visando uma
profissdo determinada, mas sobretudo, coloca-las em condi¢des de se adaptar a
diferentes tarefas e de se aperfeicoar continuamente, uma vez que as formas de
producdo e as condicBes de trabalho evoluem: ela deve tender, assim, a facilitar as
reconversdes profissionais (UNESCO, 1972, apud PRETTI, 2012, p. 18).

A partir da diretriz da UNESCO, a SEAD-UFES, em cumprimento as metas
educacionais se organizaram no sentido de oferecer oficinas praticas aos alunos do curso
de Artes Visuais / EAD, esta seria uma opg¢do as exigéncias sociais, culturais e
pedagOgicas que permitem ao estudante contextualizar os assuntos aprendidos
teoricamente, dando assim uma resposta inovadora aqueles que estdo incluidos nesse
processo e que “tem 0 objetivo de aproximar o aluno da prética artistica contemporanea
levando-o a um pensamento reflexivo e problematizador que estimule préticas
pedagogicas vinculadas a contextos educativos que vao além do espago escolar”
(UCKER, apud CABRAL, 2012, p.277).

Essa acdo possibilita um conhecimento de qualidade contribuindo para a
complementacdo dos estudos, democratizando saberes, inovando metodologicamente e
associando a uma politica educacional contemporanea que contribui com a formacéo do
sujeito em questdo, “o compromisso quanto as possibilidades de garantir uma formagao
adequada aqueles que necessitam atuar como professores de arte na rede regular de
ensino no Espirito Santo passou a ser o desafio” (GONCALVES, 2010, p. 65).

Entendendo que esse desafio tem como resposta muitos desdobramentos entre eles
a interagdo dos alunos e as abordagens que se pode fazer a partir dessa prética, as oficinas
foram articuladas de modo a promover as informacdes e conhecimento adquirido nos

encontros presenciais.
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Assim, o0s estudantes terdo conhecimento estético acerca das producfes pessoais e
das analises artisticas e o arte educador mostrara compromissos e perspectivas em sua
pratica diaria assumindo uma postura critica e reflexiva diante dos temas abordados.

Neste sentido, ao ampliar as propostas de trocas de conhecimento entre 0s sujeitos
que se propdem a estabelecer cotidianamente uma relagcdo entre aprender e ensinar muito
influéncia nas praticas do ensino da arte, superando as condicbes muitas vezes
desfavoraveis que refletem negativamente sobre essa pratica. FERRAZ E FUSARI,
1993, p. 49, quando diz que: “O compromisso com um projeto educativo que vise
reformulacdes qualitativas na escola precisa do desenvolvimento, em profundidade, de
saberes necessarios para um competente trabalho pedagogico”.

Diante disso, o professor refletira suas préticas acerca do conhecimento que tem,
entendendo que uma pedagogia progressista é aquela que contempla a realidade e

aproxima o alunado de todo acervo cultural em que ele est4 inserido.

E a atuacdo do Professor na Sala de Aula?

Promover e tornar a aula de arte um encontro favorece as expectativas dos
estudantes, pois incita a relacdo de interesse pela descoberta, pelo novo, pelo diferente,
por algo que ainda esta por vir que segundo Martins (2005), “Mediagdo é a troca de
informacBes e experiéncias entre educador e educando, pois o estudo, as visitas
periddicas a eventos e exposicdes afetam a ambos, provocando reflexdo através da
experiéncia” (MARTINS, 2005, p. 44).

Sendo assim, é imperativo afirmar que um professor envolvido em suas acdes
cotidianas colabora com a construgdo de conhecimento de seus alunos, fazendo com que
aquilo que esta sendo passado para ele tenha sentido significativo, para que aumente sua
curiosidade e tenha prazer em conhecer o desconhecido.

Para isso é importante que o futuro professor tenha clareza ao que ele se propde,

gue é fazer com que o aluno tenha um olhar sensivel aos seus conceitos.

”
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Ao contextualizar seu olhar cognitivamente no ambiente cultural com proposi¢des
e possibilidades de transformacdo, ele colabora com seus alunos a melhorar sua
sensibilidade e saberes préaticos e tedricos, promovendo a inser¢do da arte na sua vida e

desafiando os diferentes percursos que envolvem a docéncia.

Algumas consideracoes...

Vé-se, entdo, como € importante conviver com ensino de aprendizagens que
tenham significados e, consequentemente, constituam pessoas conscientes e autbnomas.
Por isso, é preciso desenvolver metodologias e a¢bes educativas, no sentido de contribuir
com a formag&o do docente em arte. Uma formagdo que ndo se algeme aos pressupostos
classicos e formalistas, mas caminhe em direcdo a uma educacdo cidadd, que force o
futuro docente a preocupar-se com seu agir no contexto educacional e, por isso, estar em
constante auto formagé&o.

A prética de auto formacdo é constituida também pelo desenvolvimento
profissional, o que contribui para a concretizagdo da pratica pedagdgica, valorizacdo da
pessoa que se forma e seus modos de vivenciar suas experiéncias referentes a realidade
educacional “[...] ninguém forma ninguém e a formacao é, inevitavelmente, um trabalho
de reflexdo sobre os percursos da vida” (NOVOA, 1988, p. 116).

Essas afirmagBGes coadunam com a ideia de que o ato reflexivo do estudante
proporciona se fazer educando e educador em constante formag&o, que permite criticar os
conhecimentos construidos, recuar quando necessario e avancar em suas acdes
educacionais, tendo o cuidado em valorizar as atitudes de sua profissdo docente.

Quando se entende a EAD, segundo, Testa (2001, p. 8) como processo de

aprendizagem em que:

[...] A separacdo fisica entre professor e alunos e a existéncia de algum tipo de tecnologia
de mediatizacdo para estabelecer a interacdo entre eles. Ainda que possa ser construida
com base em diferentes meios pedagdgicos, é preciso sempre lembrar que é Educacdo: ndo
é um sistema tecnol6gico, nem mesmo um meio de comunicacao.

”
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Entende-se esta modalidade como uma condicdo pertinente a educac¢do. Onde 0s

envolvidos mostram sua dedicacdo e compromisso.
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Arte & natureza: proposi¢des em situacdo de emergéncia

Isabela Frade (DAV/UFES)

A mesma narrativa acrescenta

que, depois d(ess)a solucéo, a Esfinge se
matou e Edipo seguiu seu destino.
Repetimos tolamente a palavra homem e
cremos, como ele,

deter a solucdo. Mas por que a quimera
teria se matado?

Michel Serres

Quando vemos a nem tdo nova modalidade da arte como a environment art ou arte
ambiental chegar ao sistema académico de ensino de Arte, percebemos que sua presenca
sera definitiva como um campo privilegiado de praticas e estudos de arte, (modalidade
diferente do que postulou Helio Oticica em importantes aspectos, porque apresenta uma
escala ampliada para o ecossistema). Se educadores envolvidos no nosso Encontro
Regional Sudeste/FAEB se apresentaram com interesse sobre o tema, atestamos também
que 0 mesmo sucede no restante do Brasil e, também, com pessoas antenadas com o
circuito internacional de arte e com o0s percursos legitimadores da arte em nosso pais. O
fato é que o tema, segundo nossos proprios modos de entendimento é, ademais, o tema de
maior relevancia no campo da arte educagéo na atualidade.

Em nosso Forum, discutimos sobre a crise climatica e elencamos nossas proprias
experiéncias como educadores e artistas para debater e postular sobre as necessarias
aberturas nas universidades brasileiras para que esse campo pudesse estar presente desde a
formagdo docente, concordando no seu urgente e necessario aporte para fomentar a
consciéncia sobre as condiges climaticas, chamando atencdo para uma crise que se
agrava progressivamente.

”
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Nesse sentido, elaboramos um documento sugerindo itens indispensaveis para que
essa demanda pudesse se concretizar de modo efetivo e célere, antenados com a
emergéncia de uma crise que ja nos assola. Esses itens estardo dispostos no final deste
texto, resultado da contribuicdo de um coletivo transitivo que, esperamos, possa voltar a
reunir, ampliar e aprofundar os temas correlatos em uma préxima edicdo do Regional
Sudeste.

Aclaramos gue o tom de emergéncia envolve o sentido de urgéncia dos problemas
ambientais que se apontam como futuros estados catastréficos e também no sentido de
chamado imediato. Aderimos ao modo pelo qual a antropéloga Tsing (2015) nos alerta
sobre o perigoso estado de coisas, que analisa como sintoma do sistema global em ruinas
e apela a necessaria adesdo a novas conformacfes sociais para a busca de possiveis
solugBes. J& agora, no epicentro da crise sanitaria do Covid-19, escrevendo esse quase-
manifesto em marco de 2021, completando um ano de confinamento e assistindo a
radicalizacdo dos problemas sociais e politicos no Brasil e no mundo, a angustia, referida
ao como nos sentiamos diante dos problemas derivados da crise, se amplia ao notarmos
gue, na maior parte dos discursos o que se deseja é: “fazer as coisas voltarem a sua
normalidade”.

E assustador o modo como se rechaca o conhecimento cientifico sobre o fato de
uma natureza em profundo abalo, quando se atesta a acelerada extingdo de espécies
animais e vegetais por todo o planeta. Uma humanidade absolutamente centrada em suas
perspectivas autorreferentes — com raras excec@es — e disposta a continuar a buscar uma
imatura satisfacdo dos egos inflados, caminhando seguramente para a ruina de si mesma,
num modo suicida — podemos aludir a Freud e dizer que a pulsdo de morte domina entéo
sobre todo 0 mais e se imp&e sobre os desejos individuais -, ja que, ao sermos incapazes
de nos satisfazermos, apesar de volumosa acumulacdo objetual, da multiplicacdo das
autoimagens (poderiamos aqui inserir as malfadadas selfies) e aderecos dispensaveis e
0Nerosos ao ecossistema e que, mesmo com, por exemplo, viagens internacionais, roupa

da moda e de toda a paraferndlia techno, insacidveis, prosseguimos no consumismo
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desenfreado. Outro sintoma flagrante de anestesia coletiva é que a sociedade segue a
envenenar-se nas refeicbes didrias sem tratar de solucionar problemas severos nos

procedimentos de cultivo e abastecimento dos produtos naturais.

v 3
WL A ¢ R

Figura 1: #antropocena.3. Um portal em chamas nos mostra um caminho possivel. Ao fundo, uma
floresta carbonizada nos espreita. Sera necessario a inversao de nosso auto entendimento como
criaturas isoladas e dominantes nesse mundo. O que nos salvaria, sendo a percepcao de uma
necessaria unido com o mundo natural? O reconhecimento de que somos natureza? Autoria:
Isabela Frade, fotogravura digital, dimensfes variaveis. Fonte: @vazio20n0s20.

O que vigora em nossas cabecas e corpos para que sigamos na corrida para o
desenvolvimento ja que, sabemos, esse nao tem nenhum limite e que destro6i, a cada ponto
do PIB, o mundo natural? Por que ainda seguimos seduzidos por uma condigdo de
existéncia que conspurca a vida e nos arrasta para 0 nosso proprio fim? Danowsky e
Viveiros de Castro (2014) falam de um especiemicidio, do auto desejo de aniquilacdo da
espécie humana. De certo modo, segundo os autores, talvez haja algo a se comemorar:

guem sabe assim, pensariamos sobre as outras formas de vida, ja tdo assoladas por uma
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humanidade desgovernada que, finalizada essa forma de ambicdo desmedida, poderiam
estar finalmente livres do jugo exploratdrio incessante?

H& também a entrada pelo tema da crise ecoldgica através da leitura critica a
expansdo dos meios da necropolitica (MBEMBE, 2018). Longamente seguimos
reclamando o direito & sobrevivéncia de todas as formas de existéncia. Elencado como
fator de urgéncia, a crise socioambiental € vista como prioridade pela comunidade
cientifica mundial desde os anos 70, época dos grandes debates sobre a mudanca climatica
e no andncio da crise ambiental (BAILONE, 2017). Hoje, largamente disseminada, tem
influéncia premente na producdo das politicas publicas em nosso continente, mas nao

encontram vias concretas de mudanca e o planeta parece seguir ao abismo.

Figura 2: #antropocena 9 - Kadish. Obra integrante da exposi¢do Vazio de Nés, na série
Antropocenas. Nela observamos um fragmento de imagem de uma ave aquatica agonizando na
praia coberta de 6leo, cena derivada de um derrame criminoso do combustivel por um navio grego
nas praias brasileiras em 2019. Imagem de Isabela Frade. Pintura e colagem digitais, dimensdes
variaveis. Fonte: @vazio20n0s20.
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A arte tem se feito presente nestes debates e trazido contribuicdes significativas,
cujas expressdes no campo da arte educacdo podemos observar.
Os alarmantes discursos dos povos da selva, que lancam desesperados clamores

pela preservacdo ambiental alcancam amplitude e se impdem como chamados iminentes:

“Entao, eles acabaro com a floresta e nunca mais deixardo nenhum lugar onde se
possa viver longe deles. N&o poderemos mais cagar, nem plantar nada. Nossos filhos
vao passar fome.” (KOPENAWA, 2017, p.75).

O xama e lider Yanomami Davi Kopenawa coloca de forma clara a verdade da
finitude dos alimentos, das forcas da natureza que sdo determinadas a serem cuidadas e
respeitadas. A ciéncia segue esse passo para a dificil confrontacdo com o sistema de
exploracdo da floresta e de toda a natureza, ja em limites criticos de sobrevivéncia
(FRANZEN, 2018).

Figura 3. #antropocena 5 — Sinais de Vida; quando observamos a realidade transtornada e 0s
corpos Encerrados pela Covid-19. Muitos cientistas apontam essa pandemia como um marco para
a entrada no Antropoceno. Imagem de Isabela Frade. Pintura e colagem digitais, dimensdes
varidveis. Fonte: @vazio20nos20.
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Passamos para a fase das calamidades que instauram um novo ciclo geoldgico, o
Antropoceno. A sociedade tem sido convocada a atuar: a crise 0 meio ambiente deixa sua
transversalidade e ganha crescente protagonismo em todas as area do conhecimento.
“Essa luta contra a poluicdo segue, exatamente, o processo de hominizacdo.” (SERRES,
2011, p.106). A Terra, planeta cuja materialidade é exatamente a terra, base vital, matéria-
prima a ser preservada nos processos de criagdo é, pela arte, permanentemente evocada
mas, no entanto, faltam-lhes a devida criticidade.

H& também que se estar alerta para as configuragcBes desvirtuadas, como alerta
Franzen: “A desonestidade também distorceu as prioridades. Nos Ultimos anos, o
movimento ambiental tornou-se refém de uma Unica questao” (Op. cit., p. 144), ao referir-
se a mudanga climatica.

Deixam-se de lado os problemas também graves como as crises migratorias e a

escassez de alimentos que estdo calcadas no aprofundamento da violéncia nas relac6es

sociais mas que sdo resultados também dos problemas ambientais.

Uma vez diante da ameaga, a decisdo parece ter sido ndo enfrenta-la, mas fugir.
Alguns buscaram abrigo no exilio dourado do 1% - “Os super-ricos devem ser
protegidos em primeiro lugar!”-; outros esconderam-se atras de fronteiras seguras —
“Por piedade,, garanta-nos ao menos uma identidade estavel”-; por fim, outros, 0s
mais miseraveis, tomaram o caminho do exilio. (LATOUR, 2020: 31)

A absoluta maioria esta vivendo em condi¢des indignas, sem expressdo cultural,
massa formada por individuos assimilados ao estado do “povo subalterno”, na condigdo
de “homem sem atributos” como indica Didi-Huberman (2014) sobre os figurantes no
cinema, na representacdo das massas sem rosto.

Havera um caminho ao encontro dessas diferencas examinadas em associacao ao
gue se tem de mais singular, e das formas que se possam ser expressas pela prépria
condigdo do humano no caso das artes, no exame das formas e ndo apenas da oralidade
nos discursos proferidos. E, ainda assim, seguimos no entendimento de suas contradigdes

intrinsecas:

f
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Diria que a capacidade da arte de tornar duvidosas as conven¢des organizadoras da
sociabilidade e do poder precisa ter em conta os intercambios que dao sentido a sua
pratica negativa e a tornam comunicavel. Ndo para conseguir eficacia pragmatica,
como se fosse um programa de reformas sociais, mas para que suas intervencdes ndo
sejam neutralizadas por suas proprias inércias institucionais. (CANCLINI, 2016,
p.89).

O Brasil recente, especialmente na metade da Ultima década, paralisa-se e
permanece estanque quando segue agravada uma profunda crise politica, palco das
mesmas vicissitudes. Comprimida pelo autoritarismo crescente, tensionada ao extremo, a
subjetividade “converte-se num grande ponto de interrogacdo para o qual terd que

encontrar uma resposta.” (ROLNIK: 2018, p 56).

Figura 4. #mortalha — o virus como ddio interespécie; A suspeita do morcego como vilao na crise
pandémica reflete o transtorno das relagdes humanas com a natureza. A imagem aborda uma
hostilidade crescente com os animais mas, paradoxalmente, a expansdo urbana para as zonas de
mata e floresta. A Série Mortalha, produzida em plena pandemia, em um contexto psicoldgico de
sufocamento, inquire sobre essa atribuicdo injusta de vilania ao anima. Imagem de Isabela Frade.
Pintura e colagem digitais, dimensfes variaveis. Fonte: @vazio20no0s20.
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A arte contemporénea, acuada e imobilizada em uma de suas mais prementes
intencionalidades, que é estar produzindo formas e situacdes que exprimem sensibilidades
para além do senso comum, explorando e apresentando o inaudito, é acusada - neste
momento, falamos especialmente da realidade brasileira - de ideologismo, no rompimento
do lastro politico de suas plataformas institucionais. Uma despolitizacdo em curso é
forcosamente imposta. Porém, a ela cabe um papel revigorador para a producdo de um
novo cendrio, gerando resisténcia a distopia vigente (tema de nosso encontro aliado a
questdo das paisagens culturais), lancando novas perspectivas de agenciamento a partir de
seus corpos sensiveis (obras, agentes, instituicdes), mediadores a serem mantidos em
revolucdo constante. A esse movimento nos unimos e recordamos 0s que ja estavam
atuando para o resgate da vida plena, vida em didlogo com o mundo natural na lembranca
de que dele fazemos parte.

Nesse aspecto, lembramos da obra pioneira de Joseph Beyus e seu apelo a uma
antiarte. Uma arte antiobjetual, antiestética, antiformalista, base para superacdo de um
destino mercadologico e superficial. Beuys atuava na producdo de uma arte
transformadora que pudesse ser um instrumento ético indispensavel (DURINI, 1996).

E a partir de outra dimensdo que o artista buscou constituir sua obra na qual
propunha tratar especialmente da energia como produto de seu trabalho e ndo exatamente
a forma.

Com isso, lidava com elementos materiais como o feltro, a cera de abelha, a
gordura, elementos capazes de trazer, em si mesmos, o acimulo energético, sendo fontes
de isolamento e preservacdo. A obra como imanéncia resultante de um processo onde a
arte se situa em alinhamento ao proprio processo da natureza, como um prolongamento
de seu fluxo (Op. Cit.). Assim, segundo Beuys, o artista deve conservar esses potenciais
movimentos e os transportar a sociedade, como um processo de cura. Forma e
espacialidade estdo inerentes aos processos internos e deles derivam.

Politicamente ativo, Beyus foi um dos fundadores do Partido Verde e perseguiu o

intento de, em longos debates, unir comunidades em torno desses interesses mais amplos.
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No entanto, hd um elemento contraditério nessa atuagdo pois envolveu
preocupagOes em torno de um circuito artistico, este quase que inteiramente devotado a
interesses de mercado. Desse modo, foi, como figura publica, parcialmente absorvido,
isolado no que poderia exatamente transtornar a relacdo entre arte e mercado.

E um dos motivos pelo qual o artista vem sendo “cancelado” (para utilizar um
termo atual), apagada a sua insurgente figura que absorvia os papéis de xamé e politico,
quando s6 se visualizam algumas sombras do que foi sua presenca no universo artistico.

O transtorno intencionado foi desviado, ap6s a sua morte, em 1986, para uma
leitura narcisista de sua pratica criadora, gerando uma progressiva diluicdo de suas
proposi¢cBes no interior do proprio meio artistico, refratario a uma disténcia do meios
usuais de relagdo entre producdo artistica e riqueza monetéria.

E curioso que poucos estudiosos do Ensino de Arte se debrucem sobre os aspectos
financeiros de campo artistico, como se este estivesse continuamente aspergido por uma
vaporizacdo formalista e ocultado pela bruma romantica do génio. H4 uma guinada
proposta por Beyus que foi propositadamente esquecida. Seu lema: “Todo homem é um
artista” se distanciou do sacrificio que esse mister exige, - € que ele muitas vezes indicou
pela constante evocacdo do Cristo -, e que implica hoje no abandono de terrenos
obstruidos pelo mecenato capitalista que €, exatamente esse, o destruidor dos
ecossistemas, fonte financeira vinda das grandes industrias poluentes e das administracoes
globalizantes e desagregadoras que seguidamente corroem as insurgéncias libertarias.

Vejamos o caso da Vale do Rio Doce (hoje a empresa designando-se somente
como Vale, desligando-se da ocorréncia criminosa em Mariana, MG e do envenenamento
do Rio Doce) e seu amplo financiamento de projetos artisticos e  missdes
“ambientalistas”, enquanto segue a manter suas extracdes de ouro e minério que destroem
florestas e envenenam nossos rios. Esse € um dos casos escandalosos da regido Sudeste
que assistiu, recentemente, a um novo derramamento de lama téxica de suas barragens.

Para citar um curioso caso de silenciamento coletivo, segue-se a propaganda e
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apoio ao setor artistico no estado do Espirito Santo, enquanto a empresa continua a poluir

a atmosfera da cidade de Vitoria, sua capital, com microparticulas de minério.

VAZ/O
N@X

ANTROPOCENA

Figura 5. #antropocena 6 — A Danca de Nang, cartaz para a¢do publica de obra em referéncia ao
derrame téxico no Rio Doce, em 2015, o maior desastre ambiental do pais (lembramos que néo foi
acidente, foi negligéncia no seu monitoramento). Nan4, divindade ancia das aguas paradas, dos
brejos, mangues e mananciais que brotam do interior da terra, performa um giro de cura para
revitalizar a foz do rio. Imagem de Isabela Frade. Pintura e colagem digitais, dimensdes variaveis.
Fonte: @vazio20n0s20.

O compromisso com a restauracdo do planeta ndo permite essas associacOes
espdrias e nosso texto apresenta o sentido de dendncia dessa cimplice alianga entre o
mercado de arte e a indUstria da mineragdo no Brasil. Nosso museu emblemaético na unido
da arte com a natureza, o Instituto Inhotim, ndo estad localizado acidentalmente nas
vizinhas de um dos mais tragicos acidentes de derrame toxico: Brumadinho é uma cidade
colapsada com cerca de 3 centenas de mortos (270 corpos foram encontrados) e que hoje

é financiada, em sua recuperag&o fisica, pela mesma empresa.
e
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Mas segue-se a corrida ao podium do establishment e a avida carreira do artista de
circuito. E, assim, muitas vezes, uma producéo de arte engajada e com uma motivacdo de
emancipacdo cultural e politica logo é cooptada e disciplinada, papel no qual os
mediadores sociais, criticos e educadores, seguem no servico de uma educacdo

significando acomodacéo e ajuste.

(In)Concluséao

Tal desastre civilizacional e demografico é as vezes imaginado como resultado de
um evento “global”, a saber, uma extin¢do sdbita da espécie humana ou mesmo de
toda a vida terrestre desencadeada por um ‘ato de Deus”- um supervirus letal, ...
(DANOWSKI; VIVEIROS DE CASTRO, Op. Cit: p. 13)

N&o h& como chegar a um denominador comum ou a um juizo geral sobre essas
iniciativas na medida em que elas mesmas revelam sua natureza contraditéria.

Comentamos que o mercado velozmente abrange os movimentos insurgentes e faz
deles uma modalidade expressiva de si mesmo, na apreensdo do jogo paradoxal que
inverte rebeldia em novidade atrativa, irradiando uma recuperada imagem de si mesmo.

Parafraseamos Peter Pal Pelbart (2018) ao definir o discurso desenvolvido aqui
como “nem ensaio, nem analise, nem manifesto — colagem do sinistro” (p. 2): na
concordancia com a natureza do texto Necropolitica Tropical, no qual o filésofo comenta
gue “resta 0 fato de que ndo temos dominio sobre o que a memoria historica nos traz a

baila, e a nossa revelia.”(p. 4).
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Figura 6. #antropocena 2. “E a tudo isso a morte risca por ndo estar certo”. Trabalho que registra
o inicio do corte de uma arvore em zona urbana. A figura humana, localizada no centro da
imagem, se destaca em sua silhueta escura contra o fundo luminoso: Um homem qualquer segura a
segura a serra elétrica. Fotogravura digital, dimensdes variaveis. Fotografia digital de Isabela
Frade. Fonte: @vazio20nos20

As obras aqui apresentadas revelam o absurdo estado de coisas, buscando
desnaturalizar a crise e focar nos crimes ambientais. S&o retiradas das séries Mortalha e
Antropocena, advindas desse contexto angustiante de um estado pandémico agravado
pelas condigdes socio-politicas, em um desgoverno cruel e necrofilico.

N&o evitamos falar das questBes sociais por as considerarmos vinculadas “as
questdes da natureza e, como nos propomos nessa tarefa de reunido em torno do tema
Arte e Natureza, no discutir e pensar sobre nossas relagcbes envolvendo ambos,
estabelecemos um primeiro movimento de unido em defesa do tema para os trabalhos da
arte educacdo.

H& que fortalecer-nos nesse caminho e nossa aproximacgao significa uma estratégia
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de sobrevivéncia. A natureza e a sociedade sdo complexos integrados e somente atuando
nos dois lastros poderemos superar 0s vaticinios sombrios do Antropoceno que ja se
deflagram nos atuais transtornos climéticos e sanitarios.

E, agora, por fim, o manifesto...

O grupo arte & natureza regional sudeste clama:

1. Alintroducdo do tema em conteido da &rea de Artes em todas as suas subareas (e ndo
apenas nas artes visuais) pela sua relevancia e urgéncia;

2. A liberdade para ministrar aulas e encontros em espacos externos, solicitando as
institui¢ces que abram seus edificios e elaborem novas estruturas de convivio com o
meio externo;

3. A abertura para a integracdo com a area cientifica, permitindo uma associacdo com
0s conhecimentos mais presentes nestas sobre a Natureza, eliminando o divércio
nefasto entre Ciéncias e Humanidades;

4. O engajamento FAEB e de suas AssociacGes em todas as suas instancias com o tema
ARTE e MEIO AMBIENTE;

5. Engajar grupo(s) em um movimento nacional para envolver artistas, educadores e
pesquisadores na criacdo de uma arte educacdo ambiental, campo dialdgico, irrigado
por outros saberes e disciplinas mas com contornos e pertencimento ao Ensino da
Arte;

6. Neste sentido, seguir afirmando a multidisciplinaridade como resultante da riqueza
de encontros fecundos, mas rechacando a superficialidade polivalente;

7. Descentralizacdo dos temas culturais e amplia¢do do repertorio para situacdes ode o
ambiente possa se manifestar como realidade vivida na perspectiva ampliada por
distintas culturas;

8. Abracar as areas do Paisagismo e da Jardinagem como formas de arte, retirando o
rotulo como artes aplicadas, permitindo um novo estatuto ndo hierarquizado entre as
muitas formas de arte;

9. O respeito ao meio ambiente como disposicdo ética e econdémica para a preservacao
do meio ambiente e seus recursos, observando os materiais artisticos e sua adequacgao
a esse necessario engajamento;

10.Admitir a prética de carater ludica como meio primordial para a relagdo com o
ambiente natural, recuperando a espontaneidade e a liberdade como elementos
indissocidveis nesse processo;
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11. Abrir o contato com a comunidade local, entendendo que a cultura local exprime a
relagdo em continuidade (ou descontinuidade) com o meio ambiente, revelando 0s
aspectos primordiais por onde se deve iniciar o processo, lembrando que meio

ambiente é, em suma, a relacdo equilibrada entre a vida em determinada localidade;

12. Recuperar praticas perdidas na Historia do Ensino da Arte, assim como a saida da
campo para o registro in loco e, entre esses exercicios ao ar livre, destacando o
desenho de observacdo (mas ainda a frotagge, a colagem, a fotografia e a
cartografia), meios presentes para a formacdo artistica ja depurados e consolidados ao
longo do tempo;

13. Quebrar as hierarquias da Arte e ampliar nosso repertorio no abranger dindmicas
produtivas da cultura tradicional em profundo vinculo com o mundo natural como a
cerdmica, a tecelagem, a horticultura e a jardinagem, a escultura em madeira, etc.;

14. Fomentar processos sustentaveis de criagcdo, com aproveitamento de materiais,
denotando “ecorresponsabilidade”;

15. Buscar integracdo das institui¢cfes onde se atua (escola, museu, fundacéo, etc.) com o
meio circundante, propiciando a conformacdo de espacos imersivos para a
convivéncia diaria, aproximada e intensa com a natureza do entorno, gerando dialogo
e pertenga.
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Encontros e deslocamentos dos feminismos no ensino da arte?

Isabel Hennig

Comecei me apresentando na mediacdo do foérum temético: Encontros e
deslocamentos dos feminismos no ensino da arte? Sou professora de artes plasticas da
rede municipal do Rio de Janeiro da Escola Nucleo de Arte Leblon. Local que realizei
0 campo empirico da minha pesquisa. O Nucleo de Arte (NA) Leblon é um projeto da
Secretaria Municipal de Educagdo do Rio de Janeiro SME/RJ. Somos professores/as
das diferentes linguagens das artes e atuamos como pesquisadores/as € artistas. Nossos
estudantes sdo alunos/as da rede puablica municipal do Rio de Janeiro (dos 4 aos 15
anos), que freqiientam o NA Leblon no contra-turno escolar. Escolhem as oficinas que
desejam cursar durante 1 semestre (com a duragdo de lhora e 20minutos, 2x por
semana) podendo repetir ou escolher outras no semestre seguinte. O espaco fisico do
NA Leblon é destinado e equipado para ensino das diferentes linguagens das artes?.

Pesquisei no doutorado do Programa de Pos-Graduagdo em Artes (PPGARTES)
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) o ensino dos feminismos na arte.

Compartilhei, junto com estudantes do NA Leblon, a hipdtese que movimentou
meu estudo: o excesso que aprisiona a mulher a um "modelo" feminino e a
desconstrucdo desses estereétipos femininos em arte, tal qual as artistas feministas
exprimiram, no final dos anos 60, na cidade de Nova lorque (Archer, 2001). O excesso
foi pesquisado no processual das obras de diferentes artistas plasticas e o conceito de
desconstrucdo foi desenvolvido, dialogando com os estudos da filésofa derridiana
Carla Rodrigues (2008, 2009, 2013, 2016).

1. HENNIG, Isabel. A vinganca é criar: 0 excesso como desconstrucdo dos modelos femininos no
ensino da arte. Tese defendida no programa de pés-graduacdo em artes da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro em 2008.
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A frase de Ameli Jones (2008) "O feminismo veio para se vingar do mundo da
arte”, me estimulou a debater a concep¢do da vinganga, ora como um potente ato
criativo das artistas, ora como um resgate histdrico das mulheres na arte, ora como
denlncia da opressdo expressiva ainda vivida pelas mulheres. A mulher artista sempre
existiu no universo das artes, porém invizibilizada, pois tiveram sua arte assinada por
maridos, pais ou irmdos, entre alguns exemplos?. Procurei compartilhar com
meus/minhas estudantes as artistas brasileiras como protagonistas, inspirada nos ecos
dos feminismos na arte. Para tanto, usei nos procedimentos metodoldgicos do ensino
da arte, as pesquisas de Salles (2004, 2010).

Neste recorte, estimulei, no conhecimento do processo de criagcdo da obra, a
experiéncia do aprendizado da arte.

Deste modo, 0 processo de criagdo da obra "Vénus Primitiva" da artista plastica
e ceramista brasileira Celeida Tostes (1993), encaminhou além da veracidade e
transformacdo da matéria argila/ceramica, a gestacdo da arte e a gestacdo dos

femininos, conforme nos inspirou Celeida Tostes: "A mado como ventre".

Celeida Tostes Série Vénus. CCBB, 2003 . “A mao como ventre”.

2. NOCHLIN, Linda. "Why have there been no great women artists? Artigo publicado da
revista estadunidense Art News, 1971.
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O barro vinculou nossas producdes e criamos mdltiplas e diversas Vénus
Primitivas (pequenas esculturas de mulheres gravidas modeladas na palma da méo) e
0s cachos de seios da Deusa Diana of Ephesus, (segundo século antes de Cristo).

Estudamos a recuperacdo histérica das mulheres nas artes, tal qual a artista
feminista americana Judy Chicago (1999). Neste livro, pesquisamos a Deusa Diana of
Ephesus atualizada na artista plastica francesa Louise Bourgeois (Artemis, 1980).

Além disso, a estudante do Ndcleo de Arte Leblon Larianne, em 2017, exprimiu
esteticamente, no processo de aprendizagem dessas obras, os multiplos conhecimentos

das mulheres na arte.

Artemis, 1980 -

Vivemos com essas esferas ocas (denominada de Corpo-Oco e desenvolvida
processualmente pelo coletivo feminino da UERJ, o Circulo®, nos anos de
2016/2017/2018) a possibilidade de recriar a Deusa Diana of Ephesus e ouvir nossos
corpos no contato com a esfera/arte. Desta forma, cunhamos uma vivéncia sensorial da
arte reverberando em nossos corpos e nos recriando no contato fisico do oco da esfera

€m nossos ouvidos.

3. Maiores informagdes nos sites: https://terradoceuerj.wordpress.com/
https://www.facebook.com/TerraDoceUERJ/. Ultimo acesso: 7 de dezembro de 2020.
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Tal como nos mobiliza Lygia Clark, 1998: “Por Deus a vida é sempre para mim
o fendbmeno mais importante e esse processo quando se faz e aparece é que justifica
qualquer ato de criar, pois ha muito a obra para mim cada vez é menos importante e o

recriar-se através dela é que € o essencial".

O Circulo, Corpo-Oco, 2016

A compreenséo do labirinto criativo desenvolvida por Salles: 2004, 2010 foi
ampliada nas obras: Vénus Primitiva e Deusa Diana of Ephesus e encadearam outras
poéticas feministas. Neste contexto, buscamos nos diferentes e nos multiplos aspectos
dos feminismos, afirmar a mulher no &mbito do protagonismo artistico e nos diversos
campos do conhecimento, nos elementos modelados pelo género. Representativa desse
processo do ensino das mulheres nas artes foi a frase da aluna do Nucleo de Arte
Leblon Ellen (7 anos): "Aqui trabalhamos a mulher, ja fizemos os peitos e a bunda,
agora estamos fazendo as cabecas".

Face ao apresentado continuei a mediacdo, onde inicialmente o interesse recaiu
sobre as caracteristicas do espaco escolar Nucleo de Arte. Nesse aspecto, saliento a
importancia de termos trés professoras dessa escola participando desse forum. Séao

elas: Maria da Gloria Resende, Elena Gurgel Pires e Tereza Franca.

f
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Mais ainda, discuti o privilégio de desenvolver uma tese em uma escola
adequada ao ensino das artes e com um corpo docente interessado no acolhimento e
nas trocas de um estudo académico. Apresentei o video da passeata feminista dos/as
estudantes do Nucleo (2018), onde meninos e meninas vivenciaram as esferas em
multiplas experiéncias: ora cachos de seios, ora cachos de cabelos, ora bate bola
(referéncia de fantasia de carnaval carioca). Invadimos o debate com a vanguarda de se
ensinar as artistas feministas e compartilhamos uma bibliografia que vem sendo
redigida pelos/as interessados/as nesse tema. Ressalto a importancia desse tipo de
forum entre profissionais do ensino das artes e agradeco as/os envolvidas/os nesse
maravilhoso encontro - Il ENREFAEB/ Sudeste (2020), que muito tem a contribuir

para a educacao, a arte e 0 seu ensino no Brasil.

Referéncias

ARCHER, Michael. Arte Contemporanea: uma historia concisa. Sdo Paulo: Editora Martins
Fontes, 2001.

CIRCULO. https://terradoceuerj.wordpress.com/
https://www.facebook.com/TerraDoce UERJ/Acesso: 7 de dezembro de 2020.

CLARK, Lygia. Lygia Clark e Helio Oiticica: Cartas, 1964-74/organizado por Luciano de
Figueiredo; prefacio de Silviano Santiago/ Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998.

CLARK, Lygia. LYGIA CLARK da obra ao acontecimento. Somos o molde. A vocé cabe o
sopro. Curadoria Suely Rolnik e Corinne Diserens. Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, 2006.

CHICAGO, Judy; LUCIE-SMITH, Edward. Womem and Art. Contested Territory. New York:
Watson Guptil publications, 1999.

HANISCH, Carol. The Personal is Political. In: A Libertacdo das mulheres, 1969.

HENNIG, Isabel. A vinganca é criar: o excesso como desconstruc@o dos modelos femininos no
ensino da arte. Tese defendida no programa de p6s-graduacdo em artes da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro em 2008.

JONES, Amelia. “Cerrando El circulo? 1970-2008. El regreso del arte feminista”. Revista
Exit Book, N° 9, Feminismo y arte de género, Madri, 2008. In: Tvardovskas, Luana Saturnino:
Teoria e critica feminista nas artes visuais. Anais do XXVI Simpdésio Nacional de Histdria —
ANPUH: Séao Paulo, 2011.

JONES, Amelia. The artist's body. Edited by Tracey Warr. PHAIDON, 2012.

f

235



5. RELATOS DE EXPERIENCIAS
ey

NOCHLIN, Linda. "Why have there been no great women artists? Artigo publicado da revista
estadunidense Art News, 1971.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado - processo de criagéo artistica/ 2.ed. - Sdo Paulo:
FAFESP: Annablume, 2004.

SALLES, Cecilia Almeida. Arquivos de Criacao - arte e curadoria - Vinhedo, Editora
Horizonte, 2010.

RODRIGUES, Carla. Mulher, verdade, indecidibilidade. In: Espectros de Derrida - Paulo
Cesar Duque-Estrada (ORG.) — Rio de Janeiro: NAU Editora: Ed. PUC-Rio, 2008, pp.91-118.

RODRIGUES, Carla. Coreografias do Feminino. Florianépolis: Editora Mulheres, 2009.

RODRIGUES, Carla. Performance, género, linguagem e alteridade: J. Butler leitora de J.
Derrida. Revista Latinoamericana — Sexualidad, Salud y Sociedad. n°.10 — Abr. 2012, pp. 140
- 164.

RODRIGUES, Carla. Duas palavras para o feminino: hospitalidade e responsabilidade. Sobre
ética e politica em Jacques Derrida. Rio de Janeiro: NAU, 2013.

RODRIGUES, Carla; BORGES, Luciana;RAMOS, Tania Regina de Oliveira(ORGS).
Problemas de género. Rio de Janeiro: Funarte, 2016.

TOSTES, Celeida. Como somos. In: Cadernos pedagogicos do CEN - Centro educacional de
Niterdi, 1973, pp. 69-133. TOSTES, Celeida. Memorial para titular de cerémica da
EBA/CLA/UFRJ. Rio de Janeiro, 1993.

TOSTES, Celeida. Celeida Tostes. Arte do fogo, do sal e da paixdo - CCBB/Rio de Janeiro.
Marcus de Lontra Costa, 2003.

TOSTES, Celeida. SILVA, Raquel; LONTRA COSTA, Marcus (ORGSs). Celeida Tostes. Rio
de Janeiro: Aeroplano Editora, Meméria Visual, 2014.

236



5. RELATOS DE EXPERIENCIAS
ey

A criacdo de bonecas/os na escola: pratica poética
Céssia Macieira (UEMG)

Este trabalho consiste em vislumbrar a presenca da/o boneca/o na sala de aula
como atividade artistica, intencionando abarcar as questdes que o artefato pode suscitar
por meio da ludicidade considerada pela autora como pratica poética. Suspeita-se que a/o
boneca/o contribua para o desenvolvimento motor e, consequentemente, para incrementar
habilidades relacionadas tanto a linguagem verbal (articulacdo e verbaliza¢do) quanto as
narrativas ndo verbais. Vislumbra-se, ainda, acionar, junto aos leitores (sobretudo artistas-
educadores) uma discussdo a partir do documento da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) sobre a prética artistica de criacdo de bonecas/os no contexto escolar do Ensino
Fundamental. Busca-se relacionar a importancia desse recurso didatico — criacdo de
bonecas/os — com a tematica do antirracismo, uma vez que a elaboracdo do artefato em
diferentes cores corporais certamente amplia o debate acerca do preconceito racial,
urgente no contexto escolar.

A presente pesquisa delimita-se a criacdo de bonecas/os, no Ensino de Artes, no
Ensino Fundamental, porque se acredita que esta pratica artistica, por presumir o uso de
ferramentas pontiagudas como agulhas e alfinetes, ndo seja indicada a faixa etaria que
antecede o0 10 ano do Ensino Fundamental. A/o boneca/o pode ser explorada/o em sala de
aula por artistas-educadores desde que adotem critérios condutivos coerentes e capazes de
descortinar as inumeras variaveis do brinquedo: objeto de pesquisa estética (plastico-
visual bidimensional e tridimensional); objeto de pesquisa processual (permite o
inacabamento e, por conseguinte, experimentacGes); forma-conteido (ndo dicotdmica;
fusdo); teméatica mneménica (erros e repeticOes; repertdrios) e potencial discussdo sobre
género e antirracismo. Afirma-se também que tal préatica aguca a percepc¢do, favorece a
expressividade e a imaginagdo, consolidando — mediante o avan¢o da autonomia —, a
critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas Artes.

”

237



5. RELATOS DE EXPERIENCIAS
ey

O brinquedo boneca/o é um artefato ludico que oferece multiplas experiéncias na
sala de aula, propiciando que artistas-educadores, por meio de critérios condutivos
coerentes, apresentem suas especificidades estéticas: plastico-visual bidimensional e
tridimensional; objeto de pesquisa processual por permitir o inacabamento e,
consequentemente, experimentacdes plésticas. E também um objeto que permite a prética
da fusdo forma-conteldo sem as discussfes hierarquicas da ndo dicotomia; detém tematica
mnemaonica (erros e repeticdes; repertorios) e potencial esséncia para gerar debates sobre

género e antirracismo.

Percebe-se que muitas experiéncias estdo marcadas por discursos e acfes deturpadas
em relacdo a cor, género e etnia. Em Relag¢Ges étnico-raciais e educacdo infantil:
ouvindo criangas e adultos, as educadoras, ao proporem o didlogo com 0s campos
das relacfes étnico-raciais e da educacédo infantil, reforcam que “adotar a igualdade
como principio ndo significa a eliminacdo da diferenga, mas o seu reconhecimento”.
(SOARES, 2017, p. 25) Foi percebido pelas pesquisadoras que, no ambiente escolar,
quando da escolha de livros e de brinquedos e do cuidado com os aspectos estéticos
(cartazes escolares) ocorre prioritariamente a representacdo do grupo branco, e isso
certamente “impede as criangas negras ou de outro grupo construirem o sentimento
de pertenca ao seu grupo étnico-racial.” ”. (SOARES, 2017, p. 24) A repeticdo de
qualquer boneca representando personagens heroinas louras como padrao de beleza,
especialmente em um pais miscigenado8 , leva ao desentendimento da crianga sobre
seu préprio corpo, confirmando novamente a urgéncia de se estimular o
pertencimento e os valores identitarios: “vivemos em uma nagdo em que uma sutil
maioria da populacdo é composta de pretos e de pardos (que, somados, constituem a
categoria ‘negros’). Entre os demais, a maior parte sdo brancos miscigenados.”
(MACIEIRA,2018 p.3669)

Atesta-se ainda que a criacdo de bonecas/os aguca a percepcdo, favorece a
expressividade e a imaginacdo, consolidando — mediante o avan¢o da autonomia —, a

critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas Artes.
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Figura 1.
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Céssia Macieira. Bonecas, 2020, téxtil de algodéo, (30 cm). Foto: Mateus Lustosa

O presente trabalho também pretende desconstruir estigmas — de que, por exemplo,
a crianga do sexo masculino ndo deve exercer técnicas de costura e bordado - e
comprovar que a pratica € importante enquanto experimentacdo de formas,
contextualizagéo e representacdo do corpo e, claro, como propulsora do desenvolvimento
de habilidades, tudo isso visando aos debates sobre género, antirracismo, elementos da
percepcao visual, sentidos, estudos de formas e cores.

Portanto, o problema de pesquisa refere-se também a discussdo de que tal praxis
ndo deve ser vista como elemento de recreagdo de meninas e, sim, como importante
vivéncia artistica, pois contempla diferentes nocdes: incremento da destreza manual,
estudo de formas, cores, proporcdes, género, representacdo do corpo, representacdo de

formas inanimadas, realismo e naturalismo.

”
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No Ensino Fundamental as criangas sdo mais autdbnomas e, assim, atividades com
maior complexidade podem ser trabalhadas em sala de aula. Como consta no documento
da BNCC, durante este periodo elas “estdo vivendo mudangas importantes em seu
processo de desenvolvimento que repercutem em suas relagbes consigo mesmas, com 0s
outros e com o mundo!”. Os alunos sdo motivadas a levantar questionamentos tanto no
contexto familiar quanto no &mbito social e cultural. Inclusive, prevé-se que avancos do
pensamento criativo, l6gico e critico sejam estimulados pela elaboragdo de indagagdes e
pela capacidade de avaliar respostas e interagir com diferentes produgdes culturais,
possibilitando o alunado a ampliar a compreenséo de si mesmo e do mundo.

Sabe-se também que criangcas e pré-adolescentes do Ensino Fundamental
demandam um trabalho artistico que se organize em torno dos seus interesses e vivéncias.

Torna-se importante observar que eles estdo sensiveis para apreender o mundo,
expressar nele, articular pensamentos e reacfes sobre atuar nele — o que torna um
ambiente propicio para as/os professoras/es de arte uma vez que eles estdo vivenciando a
consolidacdo das aprendizagens anteriores o que propicia ampliagéo de praticas estéticas.

E nessa fase que também se ampliam a autonomia intelectual e os interesses pela
vida social, propiciando a interagdo com o outro. Torna-se imperioso fortalecer a
autonomia dos alunos, “oferecendo-lhes condigdes e ferramentas para acessar e interagir
criticamente com diferentes conhecimentos e fontes de informagao”. A linguagem da Arte
é menos rigida, embora rica de préaticas ludicas (facil adesdo), e é capaz de minimizar ou
findar o embaraco e a timidez, de oferecer atividades mais proximas da realidade dos
alunos e ainda; fazer vinculos com suas problematicas, indagacfes e curiosidades pelo
mundo.

E preciso atentar-se para os anos finais do Ensino Fundamental pois é onde ocorre a
transicdo entre infancia e adolescéncia, caracterizada pelas grandes mudancas

consequentes de transformac@es bioldgicas, psicoldgicas, sociais e emocionais.

1. BNCC, 2017, p.54.
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Nesse periodo de vida, como bem aponta o Parecer CNE/CEB n° 11/2010,
ampliam-se os vinculos sociais e os lagos afetivos, as possibilidades intelectuais
e a capacidade de raciocinios mais abstratos. Os estudantes tornam-se mais
capazes de ver e avaliar os fatos pelo ponto de vista do outro, exercendo a
capacidade de descentracdo,“importante na construcdo da autonomia e na
aquisicdo de valores morais e éticos” (BRASIL, 2010,p.56.

Se é nessa etapa da vida que ocorre as grandes mudangas no corpo, na voz, na
identidade é a partir dessas premissas que os educadores podem criar atividades que
propiciem espagos para a criagdo dessas percep¢oes, pois as;

“mudangas préprias dessa fase da vida implicam a compreensdo do adolescente
como sujeito em desenvolvimento, com singularidades e formacdes identitarias e
culturais proprias, que demandam praticas escolares diferenciadas, capazes de
contemplar  suas necessidades e diferentes modos de insercdo
social.” (BRASIL, BNCC, p.56)

Se tais mudangas ocorrem no corpo e S0 expressas nas vestimentas, nas girias,
isso confirma o lugar afetuoso do educador em compartilhar e propor atividades que
prezem por esse “dialogo” visando materializar as “formas proprias de expressdo das
culturas juvenis, cujos tragos sdo mais visiveis, sobretudo, nas areas urbanas mais
densamente povoadas.”?

As habilidades manuais parecem ser atividades antigas frente a todas as
interacbes que o mundo digital propicia e capaz de promover mudangas sociais
significativas nas sociedades contemporaneas que o simples bordar e tecer parece ndo
oferecer. Entretanto, as promessas que a cultura digital oferecem tem demonstrado e
confirmado que tanto crianga quantos os jovens tém se engajado cada vez mais como
protagonistas de forma &gil porém também viciante e isoladora. Promover atividades
artisticas que intercalem com a cultura digital pode propiciar estudos praticos da cor e
da forma; experienciar improvisos que somente as ferramentas fora do mundo digital
sdo capazes de proporcionar e claro; promover didlogos, interaces tem tempo real e

corpo presente.

2.idem, p.56.
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A habilidade manual proporciona atividades anti-stress; momentos de
experimentar e confrontos com a técnica; habilita o jovem em se reconhecer como
habil em alguma atividade; privilegia acbes temporais longas evitando a disciplina de
préaticas superficiais e imediatas e proporciona elaborac@es e solugdes de problemas
complexos. A habilidade manual ainda proporciona representar ideias, sentimentos,
duvidas, favorecendo didlogos do processo criativo balizados pelos direitos humanos e
pensamentos democraticos; desestruturando violéncias simbdlicas como apelidos;

bulling, estabelecendo didlogos entre as diferencas.

Figura 2.

Caéssia Macieira. Como fazer o corpo da/o boneca/o, 2020, téxtil de algodéo, (30 cm). Foto:
Céssia Macieira
Nesse contexto sobre a presenga dos trabalhos manuais na escola, pode-se
afirmar que a criacdo de boneca(o) como pratica artistica pode proporcionar prazeres
continuos repletos de significados ao representar e materializar em um objeto téxtil as
infinitas caracterizacdes e representa¢fes do imaginario da crianca e pré-adolescente,
conduzido pela Arte-Educadora. A “feitura” da boneca(o) como brinquedo , produto

artesanal, objeto cénico, objeto artistico, artesania do afeto ou mesmo sem fungéo
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pratica— se faz existir pelo simples fato de portar significado ltdico.

Praticar a criacdo de um(a) boneco(a) implica pensar na sua forma, funcdo e
caracterizacdo e trata-se de um artefato ‘generoso’, pois lhe é permitido que vislumbre
sobre ele infinitas combinagdes para agradar ou desagradar; poder-se-a atribuir a ele
tanto uma intencdo para uma aproximacgdo das propor¢fes da figura humana guanto
pelo disforme. Assim, pode ocorrer que esse artefato quando estiver finalizado,
venha/ndo venha a ser compreendido pelas singularidades que lhe foram aplicadas
durante a sua criacdo, diante da diversidade, do multiculturalismo ao qual pertencemos.

E que as preferéncias estéticas estdo correlacionadas com a cultura e tem-se ai,
elementos importantes para a Arte-educadora discutir com o coletivo, propondo
verbalizacdes a partir das diferencas e modos de percepcéo.

Na pratica criativa poderd, certamente, acontecer improvisos e cada criador
podera decidir nas alteracdes e subversdes: se encurtar as pernas, prolongue-as, faca o
rosto de perfil ou frontal, crie uma barriga ou aumente os ombros, se criar a familia
inteira, se faz o boneco ou boneca e poder-se-a experimentar diferentes formas de
acabamentos. A aula de criacdo de bonecas na sala de aula é um trabalho manual, ndo
serd possivel a similaridade das bonecas e assim, haverd pequenas diferencas entre
elas, mesmo que haja um dominio da habilidade do fazer manual. E em relacéo as
praticas das cores € 0 momento para o encontro dos dialogos sobre a hegemonia de
bonecas brancas e rosas, pois é 0 que mais se repete na producdo de brinquedos. Cada
aluna/o podera misturar as cores, na escolha das linhas de bordados e roupas da(o)s
boneca(o)s e aplicar as possiveis harmonias que podem ser aplicadas.

A crianca e também o adulto esté predisposto a afetar e ser afetado pelo mundo,
e tal sentimento aumenta (ou diminui) a capacidade de pensar e existir e certamente, ha
relagdes e objetos que aumentam a capacidade de agir — afeto de alegria e tal afei¢éo
leva o corpo a uma poténcia maior de ser e agir no mundo, porque foi instaurado ai um

sentimento de reconhecimento, de combinagdo: um bom encontro.
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Esse mesmo corpo, também vivencia a tristeza e, assim, eventualmente, vive-se
diferentes ordens de encontros convenientes ou inconvenientes. Contudo, o corpo
humano pode ser afetado de infinitas maneiras e os sentimentos e significados que sado
atribuidos aos objetos e estimulos sdo correlacionados.

Praticar a criacdo de bonecas/os na sala de aula prevé-se costurar/criar da qual
invoca repetir o gesto ancestral de representar, transcriar, transfigurar, traduzir formas
ou objetos em significados poéticos e sensiveis. Cada ser humano aprende de forma
singular e, por isso, o tempo de aprendizado também dependerd das inimeras e
diferentes intencBes que se deseja atribuir aos detalhes: costurd-la e borda-la com
pontos pequeninos, calmamente; bordar a vestimenta; fazer dedos das méos e dos pés
com dobraduras minusculas.

Sobre a criacdo de bonecas/os na sala de aula: a crianga ou o pré-adolescente
tera contato com o material tecido de algoddo e quando ele é adquirido no mercado,
eles poderdo entender as varias etapas pelas quais o material passou; entendendo o
mundo interdisciplinar: o plantio do algoddo; o descaro¢camento da semente; a sua
transformacdo em fibras e fios (fiacdo); a tecelagem. E na ultima etapa da fabricacdo
de um tecido ainda se tem: o beneficiamento, que corresponde a alvejamento,
desengomagem, mercerizagdo. O tingimento esta inserido na etapa final. E € nela, no
beneficiamento e tingimento, que se emprega 0 maior nimero de substancias quimicas.

Com isso, eles entenderdo sobre Meio Ambiente e que a industria téxtil é uma
ameaga constante ao solo, pois é responsavel pelo despejo de residuos solidos
poluentes e, some-se ainda, 0 uso abusivo de &gua, 0 que nos torna responsavel como
consumidor-cidad&o.

Tém-se ai uma necessidade de praticarmos, em sala de aula, entre outras acoes,
0 ato politico de entendermos o meio ambiente, de onde provem as nossas roupas € a

importancia da otimizagdo de materiais.
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Figura 3.

Céssia Macieira. Como fazer a cabeca da/o boneca/o 2020, téxtil de algod&o. Foto: Mateus
Lustosa

Céssia Macieira. Boneco pronto, 2020, téxtil de algoddo (30 cm). Foto: Mateus Lustosa

r
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Figura5.

Céssia Macieira. Como fazer as maos da/o boneca/o, 2020, téxtil de algoddo (197 x 139,5 cm).
Foto: Mateus Lustosa

Quando se cria uma/um boneca/o, sempre alguém perdera e precisara de agulha
ou tesoura emprestada: enfiar a linha na agulha e ensinar/repassar o processo anterior
provoca trocas de saberes e sorrisos. “As nog¢des de solidariedade, companheirismo,
empatia, inclusdo social, confianca e respeito aos limites do outro sdo adquiridas na
infancia por meio do brincar’. As criangas sentem-se motivadas quando adquirem
autonomia com os trabalhos manuais e estd presente ai um dos aspectos mais
importantes para que o aprendizado ocorra. A/o boneca/o de pano como bem simbdlico
da infancia proporciona que a crianca e/ou pré-adolescente crie seu proprio objeto,
com vistas & imaginacgdo, aplicando conteudos de aprendizagem estéticos. A Arte, para
lavelberg, em Para Gostar de aprender arte; sala de aula e formacao de professores é
um instrumento do desenvolvimento das criangas e também um componente de sua
heranca cultural. Nesse contexto, que antecipa o documento do BNCC, uma vez que a
autora € responsavel por inimeros textos do PCN — Pardmetros Curriculares Nacional
nota-se a importancia em capacitar os alunos em realizar trabalhos pessoais e/ou
coletivos com autonomia a partir de préaticas artisticas e convivio. Promover neles a

verbalizagdo e suas proposi¢des pessoais [trabalhos que proporcionem subjetividades]

3. HENRIQUES, Isabella. In: INSTITUTO ALANA. Crianga e Consumo. Entrevistas A importancia do
brincar (introducéo). Disponivel em: Publicagdes: http://criancaeconsumo.org.br. Acesso em: 28 fev.

2017.
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relacionados aos conhecimentos préatico e tedrico ja consolidados e construidos, eles
irdo adquirir o saber artistico, reconhecendo suas marcas pessoais e valores de
pertencimento.

A partir disso, pode-se associar tais valores mencionados & criacdo de
bonecas/os na sala de aula pois proporciona identificacdo com diferentes temas,
questdes com o corpo, com a pele, com escala, proporcao ; ou seja desde tematicas até
as caracteristicas formais e materialidades dos objetos e ainda: comparando,
interpretando e se posicionando em relagdo as diferentes préaticas da sua escola, e de
outros espacos culturais.

Por fim, pode-se entender que a tematica antirracismo também articula
experiéncias relativas as questfes sociais e ao altruismo [ interesse pelo outro e por
valores diferentes dos seus ], promovendo o respeito as diferencas. Pode-se atribuir as
praticas da criagdo de bonecas no contexto escolar na contemplacdo de competéncias
especificas de arte para 0 Ensino Fundamental como: “Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e a imaginagdo, ressignificando espagos da escola e de
fora dela no ambito da Arte”; “Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o
trabalho coletivo e colaborativo nas artes”; “Identificar e apreciar formas distintas das
artes visuais tradicionais e contemporaneas, cultivando a percepc¢do, 0 imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertorio imagético”; “ Explorar e reconhecer elementos
constitutivos das artes visuais [ ponto, linha, forma, cor, espaco, movimento etc.];
“Dialogar sobre sua criacdo e as dos colegas, para alcancgar sentidos plurais” e
Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais [museus, galerias,
instituicdes, artistas, artesdos, curadores etc.”. Certamente, pode-se afirmar que na
pratica poética em criar bonecas/os na sala-de-aula tem-se 0 agucamento da percepcéao,
a contribuicdo com a expressividade e a imaginagdo das quais, juntos promovem o

desenvolvimento da autonomia, da critica, da autoria e de valores altruistas.

4. BRASIL. BNCC: Base Nacional Comum Curricular, p.198 e 201
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Notas:

I: BNCC, 2017, p.54.

I1: idem, p.56.

I1l: HENRIQUES, Isabella. In: INSTITUTO ALANA. Crianga e Consumo. Entrevistas A
importancia do brincar (introdugéo). Disponivel em: PublicacGes:

http://criancaeconsumo.org.br. Acesso em: 28 fev. 2017.
IV: BRASIL. BNCC: Base Nacional Comum Curricular, p.198 e 201.
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Partilhar e imaginar narrativas de arte/educadores
Auana Lameiras Diniz

Camila Serino Lia

Como educadoras e pesquisadoras do campo da mediagdo cultural, nossa
intencdo com este encontro foi abrir um debate sobre a presenca da arte/educacéo no
contexto dos museus e instituicdes culturais e, colaborar com a ampliacdo de
espagos/tempos presenciais e/ou virtuais de partilhas e reflexdes sobre este campo no
ambito dos EnreFAEBs e CONFAEB2. Um campo que se consolidou, nas Gltimas
décadas, como espago de trabalho, formacgdo e pesquisa por nds arte/educadores e,
portanto, com questdes e problematicas especificas, intrinsecas aos contextos das a¢es
educativas onde atuamos.

Nosso encontro foi desenhado para acontecer por meio de dois
movimentos/momentos: o primeiro chamamos de PARTILHAR e o seguinte, de
IMAGINAR. A proposta foi partilhar mdltiplas narrativas de arte/educacéo
vivenciadas e elaboradas pelos participantes do férum - educadores, mediadores,
professores, estudantes e pesquisadores - em exposi¢cGes de arte em instituicbes
culturais da regido Sudeste e, imaginar desvios, continuidades, tramas, permanéncias e

rupturas para outras (re)existéncias da educacao nestes lugares.

Partilhar

Para este momento, convocamos 0s participantes a escolher e narrar as suas
experiéncias a partir de ac6es inspiradas e adaptadas dos cartdes do material educativo
“CONVITE A ATENCAO” da 332 Bienal de S&o Paulo - Afinidades afetivas, sendo as
acOes de encontrar, percorrer, observar, esperar, escutar, registrar..., conforme
apresentadas no material projetado:
3. Mais especificamente do lugar de onde falamos, a cidade de S&o Paulo, algumas vozes tém

representado o cendrio contemporaneo deste campo nos Confaebs: sdo vozes das professoras Rejane
Galvéo Coutinho e Miriam Celeste Martins, desde suas atua¢des como pesquisadoras e docentes.

f
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encontrar uma historia

percorrer o caminho da memdria até este encontro
observe a sua escolha

0 que ela contém? o que esta ao redor dela?
escolha o que quer compartilhar dessa histéria
espere calmamente sua vez para conta-la

escutar as narrativas, generosamente

dedicar atencdo

se quiser, feche os olhos para escutar

registrar a experiéncia

afastar-se, recolher-se, aproximar-se das narrativas
em uma folha de papel, escreva ou desenhe algo com base na sua experiéncia com as

narrativas

Entremeadas a este convite, foram mostradas imagens com intuito de criar um
intervalo silencioso e introspectivo que proporcionasse aos participantes um
movimento de encontro e escuta de suas memorias com a arte/educagdo, como
estudantes, ou professores, ou educadores em algum lugar, a caminho ou dentro de um

museu, de uma exposicédo de arte...

Camila Lia, composicao com registros fotograficos de detalhes de obras da artista Chiharu
Shiota na exposi¢éo Linhas da Vida no CCBB, S&o Paulo, janeiro de 2019.

e —
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Eramos dez pessoas de modo que o tempo de narrar de cada uma pode ser
generoso. Ao longo de um pouco mais de uma hora, partilhamos nossas inquietudes,
descobertas, angustias, aprendizados, medos e receios, num ambiente de escuta
acolhedor e respeitoso. Do que ficou marcado em nossas memdrias como mediadoras
neste encontro, trazemos algumas destas narrativas transcritas e recriadas a partir de
nossas escutas e anotagdes pessoais, evidenciando tramas de experiéncias, questdes e
reflexdes sobre a mediacdo cultural que emergiram nesse momento de partilha entre
nos2.

Em volta A educadora C.A. narrou uma experiéncia com as relagdes entre arte e
vida que pulsava no centro de S&o Paulo e adicionava muitas camadas e
complexidades ao trabalho do Educativo de um centro cultural, que atuava entre estas
camadas contraditdrias e desiguais, com uma instalacdo de arte de Anish Kapoor.

Como no6s olhamos os outros que circulam nos centros das cidades (pessoas em
situacdo de vulnerabilidade social aguda)? Como nos posicionamos diante das
contradigdes entre arte e vida?

Manifesto A flor da pele o educador L.P. relatou a composic&o de um Educativo
de uma instituicdo cultural no Espirito Santo, neste periodo de pandemia, que colocaria
os educadores em situacdo insalubre de trabalho. Diante dessa situacdo a equipe se
organizou, com um manifesto, colocando a questdo da insalubridade das condicGes de
trabalho e acabou sendo desligada da exposicdo. Diante de condiges insalubres
colocadas aos Educativos, e ampliadas na pandemia, a falta de espago para se
reivindicar o minimo.

N&o se perguntou guem era ela A narrativa da educadora J.R. descreveu uma

situacdo de constrangimento com uma visita onde a educadora desconhecia que a

2. Os nomes serdo indicados por suas iniciais para fins de anonimato.
ROLNIK, Suely. Esferas da Insurrei¢do. Sdo Paulo: N-1, 2018.
BARROS, Manoel de. Livro sobre o nada. Rio de Janeiro : Alfaguara, 2016.

”
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pessoa que ela mediava era uma autora reconhecida da area de Arte/Educacdo e a
tratava como se fosse alguém alheia ao patriménio que visitava.
O mediador gque se supde como especialista, em qualquer situacao.

Dilemas A estudante de pedagogia T.S.D. relatou um dilema ao viver a
experiéncia como educadora de uma exposi¢cdo de arte que apresentava um trabalho
artistico feito como um tapete de vidro. Uma obra perigosa! Junto aos outros
educadores, ela questionou os profissionais responsaveis pela producdo da exposicdo
sobre os perigos que o trabalho poderia representar para as criangas que visitassem o
local. Como inserir e incluir as pessoas e a0 mesmo tempo protegé-las?

O olhar dos outros sobre nés Num momento de entrosamento entre educadores

dentro do espaco expositivo, B.V.O.G. relatou uma situacdo desagradavel quando uma
senhora que visitava a exposic¢ao fez um “psiu” bem alto para eles, tolhendo a conversa
que se desenrolava entre pessoas naquele lugar. Como nos vemos? Como 0S outros
nos veem? Nossa cultura concebe mediadores como profissionais que devem estar
a postos para dialogar Unica e exclusivamente com o publico.

Dicotomias. Formada em artes visuais e atuando como educadora de uma equipe
interdisciplinar num Museu de Ciéncias, C.L. narrou visitas nas quais a expectativa de
algumas pessoas do publico costuma expressar o desejo delas de escutar da educadora
apenas informacdes e explicacbes conteudistas sobre o acervo. Ela lembra que existem
estratégias de mediacdo que valorizam outros modos das pessoas dialogarem e
relacionarem-se com a exposi¢do. O que se quer conhecer - ou quer 0 que conhece
- desta experiéncia de visita?

A obra caiu no chdo! M.L. trouxe memorias da infancia, quando bem

pequeninha visitou um pequeno museu de sua cidade do interior. Ao andar sozinha
pelos ambientes do lugar, com espirito livre e curioso de uma crianga, notou uma
pintura atras de uma portinhola. Ela ndo teve dlvidas, subiu nela para olhar mais de

perto a pinturae... crash! A obra caiu no chdo e a crianga ficou desesperada!

”
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Como 0s museus e seus espacos expositivos acolhem os movimentos exploradores
das criangas?

Livremente. O estudante F. lembra de conhecer poucos museus de sua cidade,
como a Pinacoteca da cidade de Bauru, Sdo Paulo. Das vezes que a visitou, tem
marcada a sensacdo de entrar livremente e ser levado pela sua propria curiosidade, de
conhecer seus bastidores como a area de restauracdo. O acesso as instituicdes
culturais pode ser estimulado pela entrada gratuita e pela possibilidade de
caminhar com autonomia.

Imprevisibilidades A educadora Auana narrou uma experiéncia com o trabalho Seu

caminho sentido, de Olafur Eliasson, quando esteve exposto no Sesc Pompeia/Sao
Paulo. Na época estava participando de uma residéncia educativa na exposicdo e
comegou a escutar diversos relatos intensos de educadores, artistas, segurancas
patrimoniais e visitantes com a instalagdo, mas ao conversar com alguns
frequentadores da area de convivéncia da unidade percebeu que muitos ndo entravam
na instalacdo. Numa destas conversas convidou um senhor idoso para entrar na
instalagdo que a assediou dentro do trabalho. Como caminhamos na
imprevisibilidade e riscos de nossas préaticas com arte e educagio?

Tocar a parede, ndo pode? A educadora Camila contou uma histéria de quando levou

sua filha e sobrinha, de sete e seis anos, para visitar a exposi¢do Linhas da Vida da
artista japonesa Chiharu Shiota no CCBB de S&o Paulo. Na parede ao lado do véo
central do prédio onde havia uma enorme instalacdo da artista, uma placa de
sinalizagdo indicava por meio de desenho estilizado: proibido tocar! A sobrinha
perguntou: por que ndo podemos tocar na parede? As outras riram ao explicar para ela
gue ndo se podia tocar, na verdade, era na obra ao lado! Todas riram juntas,
descontraidas. Como o tocar e 0 ndo tocar sdo apresentados e vivenciados pelas

criancas nestes ambientes?

”
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Imaginar

Julia Paccola, composicdo com trés imagens do ensaio fotografico realizado pela educadora na Casa de
Vidro, S&o Paulo, agosto de 2016.

O segundo movimento foi um convite para imaginarmos coletivamente
possibilidades futuras para o trabalho com Arte/Educacdo e Mediagdo Cultural nas
exposicOes de arte, a partir das narrativas partilhadas no primeiro movimento.

Num primeiro momento nos dedicamos a olhar o conjunto de fotografias da
educadora, arquiteta e fotografa Julia Paccola. Depois langamos algumas perguntas

elaboradas por nés anteriormente:

Quais caminhos imaginamos com as narrativas partilhadas?
Ha continuidades? Ha rupturas?
Onde estédo as encruzilhadas? os encontros? o0s desvios?

E a partilha anterior também nos provocou a langar outras perguntas:

e —
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Como os outros nos veem?

Quais as expectativas nés temos com os lugares, as instituicdes, onde as exposi¢cdes de
arte acontecem?

Como nés, que trabalhamos com Arte/Educacdo e Mediacdo Cultural nestas
instituicBes, nos movemos entre continuidade e embates, encontros e desencontros?

Como quebrar com a cordialidade que se espera de nds?

As perguntas procuraram lembrar o lugar politico da imaginacdo, que desenha
possibilidades futuras. A partir delas, daquilo que ainda reverberava das narrativas,
comecamos a conversar sobre a imprevisibilidade presente no trabalho com educacéo
nestes espagos, muitas vezes provocada pelos encontros. Encontros de educadores com
outras pessoas que visitam ou trabalham nas instituicdes, mas também com quem esta
fora delas.

Pensando nos encontros, L.P. comentou, ao olhar para as fotografias de Julia,
que as imagens olhavam para fora do espaco da Casa de Vidro, tornando até dificil
reconhecer o lugar como um equipamento cultural. E que este desvio tinha provocado
ele a pensar no campo extra-institucional, ou seja, nas relagdes das instituicbes com
guem e o que esta fora dela.

Como reconfigurar a relagdo das instituicbes neste contexto que vivemos? A
Pandemia deixou mais evidentes os limites que ja existiam: as dificuldades de acesso,
de se colocar em pratica dispositivos de escuta, entre outras questdes, e neste momento
muitas se colocam num lugar de refletir publicamente sobre estes limites. Mas e agora,
onde as instituicdes querem chegar?

O momento da Pandemia da COVID-19, com as instituicbes fechadas por
longos periodos, as convocou para repensar 0s caminhos percorridos, mas sera que este
pensamento realmente esta se transformando em ac¢éo?

Ou estdo mais presentes as precariedades, as condic¢fes insalubres de trabalho e
o0s cortes de funcionérios que trabalham com educacéo e de outros setores do que 0s

novos caminhos possiveis?
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Logo neste inicio de conversa o inimaginavel comecou a se manifestar, foi a
imprevisibilidade (ou a previsibilidade?) do nosso proprio encontro: os embates s&o
tantos, que comegcamos a levantar perguntas, tentando chamar imaginacfes que nao
chegavam.

A conversa continuou com B.V.0.G. manifestando que muitas vezes as
instituicBes estdo mais interessadas em servir ao capital do que a construir processos
educativos e de acessibilidade. Mas, ao mesmo tempo, a propria presenca de uma
equipe educativa amplia o capital cultural de uma instituicdo, no sentido da presenca
de corpos diversos.

Num movimento recente de algumas gestdes, as equipes educativas passaram a
ser compostas de pessoas trans, negras, em vulnerabilidade social, etc. Mas com
frequéncia estas pessoas pertencem a grupos sociais e culturais que ndo acessam 0s
espacos culturais e 0s espacos ndo criam, necessariamente, acBGes para viabilizar estes
acessos. E ha também um distanciamento do proprio educativo com a instituigdo, uma
ideia de que estes corpos educadores estdo ali para servir e ndo para construir.

Continuando o didlogo a C.A. se lembrou de perguntas que eram frequentes
guando comecou a trabalhar com acBes educativas: Quem somos nés? Qual é o papel
do educativo? Perguntas que a educadora ja ndo reconhece mais como tdo presentes, é
como se nosso papel ja estivesse dado, e como se ja soubéssemos qual €. Mas talvez
ainda seja preciso dizer, fortalecer este papel de educadores nas instituicdes. Porque ele
vem se fragilizando e se fortalecendo ao mesmo tempo, na mesma proporcao.

E uma reflexdo puxa outra ....

O nosso trabalho com o corpo implica em riscos. Como seguimos existindo
como Educativos nesse momento, somados a todos os desafios que ja estavam
presentes nas nossas praticas com educagéo nesses lugares?

Nos sabemos qual é 0 nosso papel, mas parece que para estes participantes do

forum/encontro, a sensacdo é que as instituicdes ndo sabem ou ndo querem saber.
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E até que ponto as instituicbes acolhem nossos posicionamentos? Entdo
precisamos pensar em outras agdes além de manifestos, talvez sejam denuncias mais
formais, irmos para o lugar da legislacao, do reconhecimento formal da ocupacéo etc.

E quanto a uma prética cultural - uma cultura de ag¢bes educativas - como
podemos nos entender como produtores de conhecimento, e ndo como reprodutores?

Falamos de um conhecimento colaborativo que envolve todas as pessoas com as
quais dialogamos, nos museus, nas instituicbes e a partir dessa caracteristica dos
educativos serem compostos por pessoas negras, trans, mulheres que com frequéncia
ndo estdo em outros setores das instituicGes. Pensando nesses problemas e também em
experiéncias e lugares que ja temos: como a gente pode se mover junto?

E um exercicio de imaginar o imaginavel e o inimaginavel, a imprevisibilidade
enquanto surpresa e enquanto perigo. E reconhecer o quanto a gente pode ter aqui um
retrato urgente, uma visdo primeira, de uma paisagem que é de muitos lugares de
pratica de Arte/Educacdo em museus e exposicdes.

Entdo uma das propostas desse espaco, desse forum, é nos percebermos como
uma rede maior e para além das instituicbes e nos fortalecermos. Este registro é

também uma acéo politica.

Registrar

Ao final do encontro, lembramos aos participantes que gostariamos de receber
relatos escritos para incorporar ao nosso texto. Assim, agradecemos a educadora
Cristiane Alves gue nos enviou suas anota¢des geradas do encontro e, nos autorizou a

publicar o seguinte texto e imagem:

As pesquisadoras Camila Lia e Auana Diniz, através da proposi¢do feita no
férum que integrou a programagdo do Il ENREFAEB, materializaram uma
questdo que é um dos focos do trabalho da mediagdo, a poténcia do encontro, do
didlogo, das proposi¢des como disparadores de construcdo de sentidos e
significados. Conduzido pelas pesquisadoras/mediadoras, as narrativas feitas por
todos os participantes foram se constituindo em um tecido tracado com memérias
e percepcdes.

”
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Relatos que ao se constituirem na trama do grupo, foram criando pontos de
contato, linhas paralelas, linhas que se entrecruzaram, pontos unidos em um
tecido comum.

A proposicdo mostrou a forca e a poténcia do trabalho educativo, j& que se
tratava de um grupo heterogéneo, de geracbes diferentes, de cidades/estados
diversos, mas que ali estavam interligados por um fio de memarias comuns.

Pude me reconhecer em muitas daquelas memdrias e narrativas e vi um pouco da
histéria do educativo e da mediacdo cultural nesse tecido. [...]

A questdo que ficou reverberando “Como a gente se posiciona”, partiu de um
relato que somado a outros, trouxe uma abrangéncia de experiéncias, apesar de
ser um grupo pequeno. Dai a forga da proposta feita pelas mediadoras.

Fiquei pensando que quando comecei a trabalhar como mediadora uma questéo
reverberava, “Qual € 0 nosso papel?” [...] O tempo, as pesquisas e as praticas em
museus e institui¢des culturais foram respondendo essa pergunta e consolidando
a percepcdo do educador ndo como um transmissor, mas como um produtor de
conhecimento, como observou Auana Diniz.

Em contrapartida pudemos ver nos relatos novos desafios em situa¢fes nas quais
0 educador volta a ser identificado com aquele que cuida, que serve, que guarda
e contém excessos dos publicos, uma percep¢do redutora e equivocada sobre o
educador e a mediacéo cultural.

Essa situacdo me remete a um ciclo de crescimento que volta ao ponto de partida
para poder avangar, e ao avancar nos convida a pensar “Como nos
posicionamos?” N&o temos respostas, mas a pergunta ha de reverberar e nos
mostrar respostas.

Em outros caminhos de reflexédo, se sentir pblico e ver nosso campo de atuacao
na posicdo de publico, como bem nos trouxe Camila Lia, fez surgir outra
pergunta: "Para quem sdo feitas as exposi¢des?”. Essa questdo nos leva a uma
série de contradicbes acerca dos espagos expositivos, suas curadorias, suas
expografias, seus projetos de comunicacdo. Mas também nos permite ver um
chdo a trilhar no qual sabemos que, para além das contradi¢cbes dos espacos
expositivos, 0 educador é aquele que inclui, que busca brechas de acesso para
incluir todos, para criar relacBes horizontais, ao mesmo tempo que busca a
individualidade de cada um em uma visita.

Nas imagens de Jalia Paccola (creio que era esse 0 nome da educadora)
caminhos, transparéncias, a organicidade da natureza, os siléncios, formas que
sugerem ideias.

Nas proposi¢Oes feitas por Auana e Camila, formas e ideias surgiram, siléncios
feitos de muitas reflexdes.

Refletir sobre a Arte Educacdo que temos e a que podemos imaginar juntos,
remete a um pensar coletivo, a uma construcdo coletiva, mesmo que estejamos
cada um em uma instituicdo, imaginar juntos uma arte educacdo nos fortalece em
um pensar e agir coletivo, e isso reverbera. [...]
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Cristiane Alves, desenhos e anotagdes em papel, dezembro de 2020.

Refletir e projetar

Num dos ultimos dias do EnreFAEB, foi realizado um encontro com mediadores
e participantes de todos os foruns virtuais. As percepcOes partilhadas tiveram muitos
pontos em comum, indicando um estado de rede que nos uniu. Assim, para concluir
nossas anotagdes nesse esboco de texto que se quer projetar para outros textos e agdes,
ressaltamos os seguintes pontos:

ARTESANIA das conversas: tensionamos a formalidade que geralmente marca
0S congressos e apresentacdes de comunicacfes e criamos modos artesanais de fazer
conversas.

ESTAR A VONTADE para escutar e falar: as pessoas estavam & vontade nesses

cyber-didlogos, mesmo mediadas pela tecnologia.

f
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INTERTERRITORIALIDADE: as pessoas vinham de varios lugares (cidades,
estados) que em outra situacdo possivelmente ndo teria acontecido. Os espacos virtuais
mostraram-se acessiveis a mais pessoas.

SALAS CHEIAS: em algumas salas tivemos poucas pessoas, mas apesar disso,
as conversas foram muito ricas em trocas. Algumas salas estavam mais vazias, mas
cheias de ideias, de perguntas, de desejos, de muita intensidade!

ESCUTAS: muita escuta e muita fala! As pessoas estdo querendo falar, contar
suas historias, conversar! Tivemos historias de muitas pessoas, de idades diversas, de
lugares diferentes. As conversas foram democraticas.

IMAGINAR UM CONGRESSO HIBRIDO: também se percebeu o quanto
esses encontros poderiam acontecer em outras versdes hibridas (presencial/remoto) em
congressos futuros, para ampliar as possibilidades de participacdo de pessoas de mais

lugares.

Referéncias
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Paulo, 2018.

RANCIERE, Jacques. A politica é imaginacao - entrevista realizada por Melina Balcazar
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Qual o papel dos programas educativos e educadores de museus no ensino

de arte junto a comunidade escolar na pandemia?

Fernanda Maziero Junqueira (REM-MG e MAP/PBH)
Pompea Auter Tavares (REM-MG e CCBB)
Daniele de S& Alves (REM-MG e UFMG)

Este texto pretende refletir sobre as questdes trazidas durante um dos Foruns
Tematicos, realizado no Il Encontro Regional Sudeste - EnreFAEB/Sudeste, que se
propbs a discutir a seguinte pergunta: Qual o papel dos programas educativos e
educadores de museus no ensino de arte junto a comunidade escolar na atual
conjuntura da pandemia?.

A ideia de partir de uma pergunta e, a partir dela, unir pessoas para discuti-la,
em um ambiente horizontal, foi entendida por nds, partindo do conceito freireano de
tema gerador.

Para Freire (1982, p. 110), “esses temas se chamam geradores porque, qualquer
que seja a natureza de sua compreensdo como a agdo por eles provocada, contém em si
a possibilidade de desdobrar-se em outros tantos temas que, por sua vez, provocam
novas tarefas que devem ser cumpridas”. E assim foi o Forum, um momento de
construgdo de conhecimento na acgdo coletiva, na troca afetiva e no apoio mutuo.

Reflexfes que todos levamos para nossos locais de trabalho como tarefas a
serem cumpridas e compartilhadas com o objetivo comum de pensar e repensar nossa
préatica de forma critica e criativa no contexto atual.

Cabe aqui, contextualizar que tudo isso aconteceu durante crise politica e
econdmica causada pela pandemia de COVID-19. Esse cenério implicou o fechamento
repentino de instituicGes culturais e escolares e mobilizou um esforgo de ambas para
repensar suas atuacoes na criacdo de acdes online e virtuais. Nos museus, 0S programas

educativos enfrentaram a reducdo das equipes, a substituicdo dos espacos fisicos de

”
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experiéncia com a arte pela construcdo de interagdes online e a dificuldade de
estabelecer didlogos com seus publicos. A escola, por sua vez, se deparou com
problemas gigantescos, desde a elaboracdo de aulas remotas a dificuldade de acesso
dos alunos.

No que tange a Educacdo Museal, “as relacBes de trabalho que ja eram
precérias, muitas vezes informais, com uma grande massa de trabalhadores em regime
de estagio ou prestacdo de servicos, sem vinculos empregaticios, ficaram ainda mais
frageis”. (MACEDO; TAVARES, 2020, p. 115). Estamos em um momento no qual
muitos educadores museais estdo sem qualquer fonte de renda e com cada vez menos
espaco de atuacdo. Vale salientar que esta situacdo ndo acontece apenas no Brasil. O
Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MoMA)! e o Serralves? de Portugal, para
citar apenas dois exemplos, tiveram os contratos de educadores temporarios encerrados
no inicio da Pandemia. Sobre o caso das demissdes no MOMA citado acima, o artista,

critico e pedagogo, Luis Camnitzer, em entrevista concedida a Revista Select, afirma:

Este € o momento de reconceitualizar a funcdo dos museus e assumir a
responsabilidade de que educar € mais importante do que colecionar. O que a
maioria dos museus esta tentando fazer é preservar o passado em um formato
reduzido e com o minimo de perdas possivel, ao invés de enfrentar o desafio de
uma situacdo sem precedentes em nossa memoria, que nos oferece a
oportunidade de olhar para essa nova realidade como um marco zero. O que o
MoMA fez é reacionario, estlipido e cego, se tentarmos olhar para o futuro. E o
momento de reeducar a equipe curatorial para assumir responsabilidades
pedagdgicas e ampliar sua equipe pedagdgica, e ndo de apaga-la. E hora de
redesenhar a comunicagdo com o publico e deixar de ser a Unica organizacao
centripeta tradicional para ser igualmente centrifuga, com dialogos criativos de
méo dupla.

1.Moma Terminates All Museum Educator Contracts. Hyperallergic, 2020.Disponivel em:
<https://hyperallergic.com/551571/moma-educator-contracts/> Acesso 23 de abril de 2021.

2. Colabhoradores do Servi¢o Educativo de Serralves acusam fundacdo de os descartar. Publico, 2020.
Disponivel em: <https://www.publico.pt/2020/04/06/culturaipsilon/noticia/colaboradores-servico-
educativo-serralves-acusam-fundacao-descartar-1911163> Acesso em 23 de abril de 2021.
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méo dupla. A missdo de um museu ndo deve ser fazer com que o publico conheca
as obras que tem ou exp8e, mas sim ajudar o publico a ser um agente criativo, que
ajude na construcdo de uma sociedade melhor. (CAMNITZER, 2020)

A Pandemia de COVID 19 apenas agravou mais uma situa¢do problematica de
falta de reconhecimento do campo profissional e de precariedade nas relagdes
trabalhistas, que ja era velha conhecida da Educacdo Museal. A Educacdo Museal,
apesar de oficializada em 2017 como funcdo dos museus na Portaria no 42262, ainda
ndo é uma profissdo reconhecida e regulamentada no Brasil, cada museu faz a
contratacdo de suas equipes de acordo com seus proprios interesses e conveniéncias.

A Rede de Educadores em Museus do Brasil (REM-BR), junto com o Comité de
Educacdo e Agdo Cultural (CECA) do Conselho Internacional de Museus (ICOM),
vem desde o inicio do ano de 2020 mobilizando os educadores e educadoras museais
do Brasil, por meio de reunides, grupos de trabalho para realizacdo de pesquisas,
escrita de documentos diversos, campanhas nas redes sociais, realiza¢éo de webinarios,
entre outras acfes. De acordo com artigo que relata este movimento nacional de

mobilizacéo:

A Pandemia de Covid-19 apenas tornou mais evidente a precariedade das
relages de trabalho, a necessidade de reconhecimento da Educa¢do Museal nas
instituicGes e a sua profissionalizacdo, que implicam em: (1) consolidacdo de
oportunidades de formacéao especifica; (2) valorizacdo e manutencdo de equipes
permanentes de educadores e (3) destinacdo de recursos fixos para os setores, as
equipes e o trabalho educativo museal. (ALMEIDA, et al, p. 72)

Em ambito estadual, a Rede de Educadores em Museus e Centros Culturais de
Minas Gerais (REM-MG) vém também mobilizando os educadores e educadoras deste
estado tdo grande e diverso em reunides abertas, grupos de trabalho para
compartilhamento de ideias, leituras e metodologias, articulacdo institucional, além de
3. PORTARIA No 422, DE 30 DE NOVEMBRO DE 2017 Dispde sobre a Politica Nacional de Educagao

Museal - PNEM e da outras providéncias. Disponivel em: <https://www.museus.gov.brivp-
content/uploads/2019/02/Portaria-422-2017-PNEM.pdf> Acesso em 23 de abril de 2021.

”

264



5. RELATOS DE EXPERIENCIAS
ey

uma pesquisa com educadores e educadoras do estado que contou com 120
respondentes. Sobre o trabalho de mobilizacédo realizado pela REM-MG, destacamos a
seguinte afirmagéo:

A pandemia estimulou a mobilizagdo e didlogo entre nossos pares, fez com que
buscassemos representatividade frente aos poderes publicos e politicas para o
setor, 0 que j& pode ser visto como um grande passo. Mesmo que as acles da
Rede [REM-MG] e sua representatividade ainda sejam incipientes, o dialogo e a
interlocucdo valem a pena e nos incentivam a seguir contribuindo para a area da
educacdo em museus de forma coletiva e colaborativa. (PAGLIOTO et al, 2020,
p. 79)

E nesse contexto de crise, desemprego, instabilidades econdmicas, sociais e
emocionais e a0 mesmo tempo de esperancga, mobilizacdo e lutas que reunimos, no dia
01 de dezembro, as 16:54, em uma sala do Google Meets, cerca de 11 pessoas, dentre
elas, educadoras e educadores experientes ou em formagéo envolvidos com o ensino de
arte, em ambito escolar, museal e universitario. Como ja citamos, o encontro teve a
seguinte questdo provocadora: qual o papel dos programas educativos e educadores de
museus no ensino de arte junto a comunidade escolar na atual conjuntura da pandemia?

Para convidar as pessoas a partilha, retomamos os pontos de partida da
construcdo dessa pergunta, relacionados ao cenario atual imposto pela pandemia,
ressaltando a situacdo enfrentada pelas equipes educativas, bem como pelos
professores na sala de aula. Desse modo, convidamos os participantes a pensar juntos
como podemos construir propostas acessiveis, democraticas, poéticas e dialdgicas
considerando esse contexto. Como mediadoras da discussdo, corroboramos com a
afirmacdo de Martins (2014, p. 260), de que “nossa tarefa é oferecer meios para que
cada sujeito que participa de uma acdo mediadora possa criar, e que sua criagdo
alimente a criacdo de todos, construindo didlogos que permitam esta ampliacdo de
pontos de vista que tanto enriquece”.

Cameras e audios ligados provavam o desejo de compartilhar e refletir sobre
todos esses desafios. Antes de comecar j& tinhamos a certeza que havia muito mais

perguntas que respostas, por isso mesmo convidamos o grupo a registrar suas novas
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perguntas. Como nossos corpos vém enfrentando o distanciamento? Como as telas
vém afetando nosso modo de ver o mundo? A0S poucos, VOzes Se encorajaram a
compartilhar suas experiéncias. Cada nova pergunta convocava uma préxima fala,
onde foram abordados temas como as contradigdes do distanciamento social, que, por
um lado, permitiu uma série de inovag¢Bes, mas por outro, retiraram dos processos
pedagogicas e da experiéncia em arte e com a arte elementos essenciais como o afeto,
0 toque e a proximidade.

Nos assuntos relacionados a reabertura dos museus, discutimos também sobre
como a pandemia tem contribuido para a um retrocesso nos processos de
democratiza¢do dos museus, reforcando seu caréter elitizado, uma vez que agora, em
fungdo da pandemia, novas barreiras fisicas e simbolicas foram impostas como, por
exemplo, a necessidade de ter um celular com acesso a internet para retirar um
ingresso, ou mesmo um computador para a realizacdo de uma visita virtual. Nesse
sentido agigantam-se os desafios: como acessar quem esta fora? Como garantir
seguranca a quem esta dentro?

Na colegéo de perguntas, enumeramos algumas que podem ser levadas as nossas
rotinas de trabalho. Como criar didlogos entre a escola e os museus se, virtualmente, 0s
sentidos produzidos pelos sujeitos nem sempre sdo expostos? Nas aulas virtuais,
conversamos sozinhos? Como o sentido educativo reverbera no outro se, muitas vezes,
no modo remoto, ndo temos respostas aos nossos enunciados? Qual o papel dos
programas educativos e educadores de museus no ensino de arte junto & comunidade
escolar na atual conjuntura da pandemia? Como mobilizar as subjetividades? Como
mobilizar corpos? Como mobilizar concentracdo e presenca em tempos de atencéo
difusa? Como se conectar com 0s museus, quando, com essa superexposigdo virtual,
sentimos a necessidade de nos desconectarmos? Como reconciliar os paradoxos que
atravessam esse contexto no cenario da arte-museu-educacdo? Enfim, como fomentar

diélogos com as bocas mascaradas?
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O debate ndo objetivou conclusdes efetivas, mas levantar provocacbes e
questionamentos, disparados pelos interesses e vivéncias dos participantes. A pergunta
inicial foi um potente pontapé para o debate, por isso entendemos necessario registrar
ideias e caminhos surgidos nas reverberagdes do encontro. A mediagdo cultural é
recurso fundamental para promover a presenca e a diversidade de vozes com e a partir
da arte. Desse modo, acreditamos que a contribuigdo dos programas educativos em
relacdo ao ensino de arte durante a pandemia se da na possibilidade de garantir espacos
e recursos para: explorar a forca da arte e da educagdo na construgdo das
subjetividades; lancar outras perspectivas sobre a vida e o cotidiano na vivéncia da e
com a arte; apoiar 0 modo como processamos nossas emocgoes a partir da expressdo
artistica; e, entre outros, vivenciar encontros onde possamos compartilhar ideias e
modos de ver o mundo. Ademais, 0s programas educativos dos museus tém papel
fundamental ao desenvolver pesquisas, materiais didaticos, experiéncias e vivéncias
artisticas que possam ser compartilhadas com professores, dinamizando a experiéncia
escolar seja em modo remoto, virtual, semipresencial ou mesmo presencial.

Nas palavras de Martins (2017, p. 8-9), mediacdo cultural € um "estar entre
muitos”, com esta nog&o, o sentimento partilhado no decorrer do encontro do férum foi
mesmo de estar entre muitos contextos, muitas provocacGes, muitas urgéncias
(sanitarias, politicas, educacionais e também poéticas...) muitos obstaculos, e muito
trabalho para todos os que se dedicam a educacdo e a cultura desse pais. Diante de
tantos desafios e potencialidades, ao final da conversa, nosso imaginério foi permeado
por uma imagem sugerida por uma participante: um educador museal todo
paramentado, no desafio de cumprir protocolos de mediacdo em distanciamento,
flutuando em seus esforgos por comunicar-se, como um educador astronauta!

A imagem (Figura 1), construida durante o encontro para ilustrar o momento,
demonstra a condicdo fluida na qual se encontram os educadores museais em tempos

de pandemia.
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Figura 01: “Isso ndo ¢ um astronauta”, 2020. Imagem e edigdo: Pompea Tavares.
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No ensino de teatro, como mediar a criacao artistica, tecnologia, pesquisa e

producdo tedrica dos alunos?

Natalicio Batista Jr. (Centro Universitario Belas Artes / PUC-SP / FAAP),

Gustavo Garcia da Palma - Gustavo Sol (Centro Universitario Belas Artes / UFABC),
Stela Fischer (Centro Universitario Belas Artes / UNESPAR),

Guilherme Udo (Centro Universitario Belas Artes / USP)

O ensino e aprendizagem em Artes Cénicas:
Mudancas em curso

Natalicio Batista Jr.

Ha transformaces e desafios na ordem do dia a respeito do pensamento, das
praticas do ensino e aprendizagem das artes cénicas. Dentro e fora dos
estabelecimentos de ensino e pesquisa das artes cénicas, se fortalece, cada vez mais, 0
entendimento da criagdo cénica como campo interdisciplinar e multidimensional,
atento e alinhado as principais mudancas e demandas das artes contemporaneas, da
politica, da diversidade cultural e de corpos, dos avancos dos meios e tecnologias
audiovisuais, digitais e em rede. No Brasil, cresceram, nas Ultimas décadas, cursos de
artes cénicas (técnicos e bacharelados) e pos-graduacOes, teatro-escolas, teatro-
laboratérios, teatro de grupo, simultaneamente ao interesse pela pesquisa e publicacoes
na &rea. Com isso, as artes cénicas fortaleceram-se como campo de investigagdo com
objeto préprio e transdisciplinar, metodologias de estudo, com teorias e paradigmas
capazes de abordar o fenbmeno cénico, teatral e performatico em suas interseccdes
com as artes, as ciéncias, as culturas, politica e vida social das cidades.

Diante desse contexto, tem-se identificado a necessidade da revisdo constante
das diretrizes e conteudos curriculares, das préaticas escolares e artisticas que levem em

consideracdo, na formacdo (de artistas, docentes e discentes), pesquisa e criacdo, o(s)
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publicos(s), a intertextualidade, o corpo na cena, saberes de culturas locais e contra
hegeménicos. Além disso, tanto na sala de aula quanto nas praticas de criacdo cénicas
e performaéticas, o uso de tecnologias digitais e em rede tem proporcionado importantes
mudangas quanto aos modos de se fazer, sentir e pensar o teatro, sobretudo os aspectos
relativos a democratizacdo da arte, acessibilidade dos espectadores, interatividade e
imersdo dos corpos — artistas e publicos / professor(x)s e alun(x)s — nos processos de
aprendizagem, criacdo e recepcao artistica.

Ao considerar o teatro no a&mbito de agenciamentos culturais, construcdo
conflitiva de representacdes e identidades, é necessario superar antigas préaticas e ideias
na relacdo do teatro com a educacdo, assinalando: a) os parametros metodoldgicos
contemporéneos de ensino e aprendizagem em artes cénicas, tendo a produgdo de
conhecimento enquanto campo de relacdes de poder; b) a variedade de formatos da
sala de aula, dos espagos e tempos da aprendizagem, tomando-os sempre como locais
de construcdo de relages sociais; ¢) as mudancas na formacdo de professor(x)s e
alun(x)s; d) os modos de uso e atribuicdo de sentido as tecnologias de comunicagdo na
educacdo e no teatro.

A emergéncia de nova postura sobre o pensamento e as praticas de ensino,
aprendizagem e criagdo em artes cénicas significa pensa-la como lugar de cruzamentos
de estudos que envolvem as artes (teorias e linguagens), ciéncias sociais, praticas
politicas, psicopedagogia e neurociéncias, tecnologias e metodologias educacionais.

Exige, também, a contribui¢do dos estudos feministas e raciais, pos-coloniais e
decoloniais, presentes na perspectiva de romper, de forma critica, o caréater
eurocéntrico, patriarcal, racista e de colonialidade nas artes ocidentais a partir da
modernidade.

Nas Ultimas décadas, lutam por reconhecimento de direitos e ganham
visibilidade numero expressivo de trabalhos cénicos levados a frente por artistas,
coletivos e grupos teatrais, constituidos por sujeitos e tematicas relativas aos direitos

humanos, as identidades culturais, aos conflitos entre classe social, género e raca.
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H&, com isso, outra geografia politica e cultural da produgdo cénica
internacional que traca, contemporaneamente, novas fronteiras, intercdmbios e
agenciamentos entre territdrios e nacionalidades, Estado e sociedade civil, democracia
e cidadania, teoria e militdncia politica, violéncia e resisténcia, arte e liberdade. Muitas
dessas realizagdes tém no uso criativo e critico das tecnologias audiovisuais, digitais e
em rede, meio importante para criacdo de linguagens e estéticas, constituindo como
veiculos capazes de romper limites geograficos, aproximar culturas, garantir a
pluralidade de vozes, historia e corpos na produgéo cénica.

Ha algo importante e genuino acontecendo nas artes, onde, tradicionalmente, foi
considerado a “periferia” econémica e cultural do mundo global, a América Latina,
Africa, Asia; e ndo se pode ficar alheio ou indiferente a isso. Nesta perspectiva, atores
e atrizes, diretor(x)s e encenador(x)s, alun(x)s e educador(x)s enfrentam o desafio da
construcdo dialdgica de contetidos e saberes, tendo a sala de aula, o espaco teatral e a
cidade como espacos de participagdo, criacdo democratica e cidadd de sujeitos, corpos
e subjetividades. As préaticas educacionais das artes cénicas ndo podem estar distantes
dessas proposicoes e contextos.

O desafio em questdo é também o debate sobre a(s) epistemologia(s) das artes
cénicas e da educagdo. Tanto a educagdo formal quanto o teatro contemporaneo de
reconhecimento das identidades culturais, das demandas da democracia e da cidadania
inserem-se na reflexdo do teatro como matéria no ensino fundamental e médio, area de
pesquisa cientifica; curso no ensino superior e campo de criacdo artistica. Trata-se
mesmo do teatro como objeto do conhecimento que requer a identificacdo dos seus
elementos constitutivos, de significacdo, comunicacdo e producdo de sentidos; das
formas de construcéo, acesso, posse e debate do pensamento e fazer teatral.

O interesse da investigacdo epistemoldgica sobre as artes cénicas também
significam estudos sobre a performatividade dos sujeitos do fendbmeno teatral e cénico

— publicos, docentes e discentes, criador(x)s cénicos —, inseridos nas condicGes
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histéricas, socioculturais, politicas e econdémicas da producdo do teatro. Nas artes
cénicas, assim como conceber um trabalho artistico, criar cursos, disciplinas e ou
ministrar aulas é também acdo criadora; que envolve contetdos e préaticas (conflitantes
e ou interdisciplinares), elaboracdo de saberes coletivos que fujam dos métodos rigidos
de transmisséo dos conhecimentos hegeménicos, sustentados na didatica dos “mestres”
do ensino, na centralidade do(s) professor(x)s ou diretorx(s), identificad(x)s como
principais agentes de processo de aprendizagem e criacdo. Alun(x)s e espectador(x)s
sdo também protagonistas e a participacdo efetiva desses deve ser estruturada com
consideracdo a diversidade e repertorio cultural, as ambiguidades da subjetividade e
das relagGes de poder presentes na produgdo dos discursos sobre si e o outro. Além
disso, 0 acesso, uso e valoracdo dos sujeitos em relagdo aos dispositivos técnicos, na
educacdo e nas artes, tem também marcado formas de uso mais diferenciadas, politicas
e estéticas da tecnologia.

As préticas de ensino e aprendizagem renovadas requerem politicas e agdes
efetivas e assertivas das escolas, universidades e 6rgaos governamentais da educacéo.

No &mbito da educacdo formal, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e
as Diretrizes Curriculares do Ensino Superior em artes significaram avancos
importantes quanto a introdugéo das linguagens artisticas (musica, artes visuais, danga,
cinema e teatro) no ensino bésico, fundamental e medio, bem como garantiram a
autonomia dos cursos de bacharelado e licenciatura em artes elaborar projetos
pedag6gicos e matrizes curriculares mais interdisciplinares, com a formacdo de
artistas, educadores e pesquisadores em artes capacitados e atentos as transformacdes
dos usos das tecnologias da comunicacdo em rede, aos contextos e demandas da
historia e cultura local, as relacbes de género e raciais, a fungdo social, ética e
sustentavel da producéo cultural e artistica.

No entanto, h4 ainda fronteiras a serem rompidas, direitos, justica social a

alcancar.
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H&, na ordem do dia, a urgéncia de mudangas internas nas instituicbes
educacionais e de cultura, no que tange aos seus modelos, valores e praticas
educacionais que garantam aproximacdo dialégica entre professor(x)s, curriculos,
acOes pedagogicos, criacdes cénicas e publicos. Tanto escolas e universidades quanto
espacos de producdo e difusdo da cultura, além das agéncias de financiamento as artes
necessitam rever as estruturas institucionais, introduzindo meios e processos de

inclusdo e participacdo social mais democraticos e emancipatorios.

Videalidade, atualizacéo e desvirtualizacéo: experimentos em torno de uma
dramaturgia e pedagogia digitais

Por Gustavo Garcia da Palma - Gustavo Sol

Uma dimensdo importante das relacGes pedagogicas dos tempos atuais, nos
quais a tecnologia exerce papel paradoxal no momento da aula, permitindo acesso e
conexdo por um lado, e reduzindo as dimensbes qualitativas do encontro as
possibilidades que os sistemas de interacdo provém aos participantes, é sem davida a
perspectiva afetiva do saber, dimenséo estrutural da experiéncia, segundo discutido por
J. L. Bondia. (2002).

Ao introjetar acOes e inten¢des dos personagens, como expectadores da cena e
de nds mesmos no momento da performance — acessamos a dimensdo afetiva e
cognitiva implicita nas tramas e enredos, identificamos os significados no espaco e
produzimos conhecimento estético relacionando historicamente contextos externos a
cena por meio de uma memoria que se ativa em funcdo de procedimentos especificos e
estruturalmente articulados pela linguagem da obra. Ou seja, a performance se da
multidimensionalmente, no momento em que seus constructos desempenham seus
papeis operadores. Essa discussdo parece ja estar presente em Aristoteles, no que ele

chama de identificacéo e reconhecimento, e também em William Shakespeare, mas no
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que tange as emocgles ganha outros contornos com a publicacdo de Diderot, O
Paradoxo Sobre o Comediante (1830). No século XX passa a ser vista metodolégica e
experimentalmente com mais acuracia a partir das ideias de William James (1842-
1910) e Théodule Ribot (1839- 1916) que inspiraram Konstantin Stanislavski (1863-
1938), V. Meyerhold (1874-1940), J. Grotovski (1933-1999), Eugénio Barba e vérios
outres criadores e estudiosos da fisiologia da acdo teatral. Mas tarde, essa linha comeca
a ser beneficiada pelos avancos da psicologia comportamental, e mais recentemente, da
neurocomputagdo que, por meio de tecnologias de sensoriamento e imageamento do
corpo, cria uma janela inédita na histdria para observar o sistema nervoso central ao
vivo durante a performance.

Essa capacidade de imitacdo e os sistemas neurofisiol6gicos dos quais emerge, a
saber, 0s neurbnios espelhos e seus sistemas agregados, sdo operadores fundamentais
de sistemas de linguagens e de acdo. Embora pouco discutida no Brasil no campo da
arte, a neurofisiologia da acdo é considerada hoje uma dimensdo fundamental para a
compreensdo da emergéncia da memoria e consequentemente da dimensdo afetiva,
estruturais no processo criativo. Quando se trata do ensino das artes performaticas,
cujos objetivos orbitam em torno da acdo, seus componentes e efeitos, tal processo de
espelhamento e internalizacdo da acdo dos outros — base da imitacdo e, portanto, do
aprendizado em varios niveis — parece duplamente responsavel pelo saber da
experiéncia. Dai, seguem-se parte das inumeras dificuldades e temores em torno das
aulas de teatro a distancia que precisamos assumir durante esse tempo pandémico, ja
que a imitagdo se restringe as imagens nas telas dos gadgets. O trecho a seguir
compartilha dois procedimentos em aulas remotas de teatro, artes visuais, arquitetura e
design, que se inspiram e utilizam diretamente procedimentos e tecnologias
desenvolvidas pela neurocomputacdo para o estudo do sistema nervoso central ao
Vivo.

Ainda que a arte performatica sempre esteve associada aos diversos usos de
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tecnologias?, e ainda que essas tecnologias sejam intrinsecas as sociedades e culturas,
sua capacidade de interacdo e decisdo atuais permeiam o corpo e 0 mundo de modo
intenso, porque séo cada vez mais transparentes e atuantes.

Aqui o problema se coloca de maneira mais aguda: entre outras questBes
tragicas, nesse sentido o que a pandemia radicaliza é a transparéncia porque normaliza
violentamente a presenca das tecnologias de interacdo. Diante disso, a pergunta se
levanta: como a sala de aula, especialmente o ensino das artes performaticas, pode
ajudar a construir um olhar que estenda a percepgdo sobre a relacdo entre corpo e
tecnologia para além desse horizonte, que desconstrua o olhar ansioso, disperso e
solitario de muitos jovens que vemos chegar a sala de aula, ja profundamente afetades?
e emocionalmente dependentes dessas tecnologias? E mais, como fazer essa
atualizagcdo — emprestando um termo agora de P. Levy — como recurso pedagogico
no campo das artes performaticas, sem eventualmente negar a ciéncia e a histéria?

A solugdo, ou atualizacdo — porque, como se vera, ocorre uma espécie de
desvirtualizacdo que procuro criar em sala de aula por meio da observacdo da imagem
do corpo sob a perspectiva da inteligéncia artificial, da psicologia comportamental e

das neurociéncias — sobretudo da neurociéncia das emogoes.

1. Esse € o caso do americano Winsor McCay (1869-1934) e sua personagem a dinossaura Gertie, que
interagiam em cena a partir de um sincronismo perfeito entre acio e projecdo. E o caso também das
experimentacfes de V. Meyerhold e de muitos encenadores europeus e americanos bem conhecidos pelas
bibliografias canfnicas do teatro. Mas aqui interessam também considerar historicamente as
experimentacdes que usam tecnologias interativas e sensores de movimento, ocorridas pelo avango de
pesquisas que, diferente do teatro aristotélico, observam a acéo para além da curva dramética, como as
obras de Marcel-li Antunez Roca. Tais obras baseiam-se em sistemas que véem o corpo servindo-se de
recursos de inteligéncia artificial implementados em cameras e sistemas computacionais que sao capazes
de responder aos gestos, acdes e estados emocionais e decisorios dos interatores (publicos e performers).

2. Todo esse texto foi produzido em pareceria entre os professores/artistas/pesquisadores que
participaram da mesa de discussdes homdnima ao artigo no Il Encontro Regional Sudeste -
EnreFAEB/Sudeste, de 30 de novembro a 04 de dezembro de 2020. No fluxo dos acontecimentos, coube
a mim a sua organizacao e edicdo. Durante o processo optei por manter as inflexdes de género originais
dos textos para, de algum modo, sinalizar que tais questdes permeiam a sala de aula no ensino de artes
cénicas e, a0 mesmo tempo, preservar a pluralidade e as estratégias linguisticas no estilo de cada autoria.
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Ao incorporar conhecimentos fundamentais dessas é&reas, ainda que
indiretamente conforme mostrardo os exemplos adiante, abrem-se os horizontes de
abordagem, o vocabulario e, possivelmente, o olhar dos participantes para 0s
fendbmenos da presenca entre corpo e mundo nas sociedades digitais.

Em outras palavras, sdo processos de Dramaturgia Digital, emprestando o termo
do Digital Dramaturgy Lab Squared, da Universidade de Toronto, Canada, liderado
pela Phd. Antje Budde, um dos laboratrios com os quais tenho sido parceiro. A.
Budde tem entre seus interesses atuais, pensar a ideia de uma inteligéncia artistica no
contexto da inteligéncia artificial.

Para mim, um caminho seria pensar a ideia de uma pedagogia digital baseada
em processos de dramaturgia digital.

H& dois exemplos de tais praticas que acredito serem importantes para esse
pequeno excerto. Daqui, espera-se a desvirtualizacdo desses olhares para o corpo e
para 0s espacos de conexdo na compreensdo das relagbes afetivas, também no sentido
de P. Levy*. Vamos aos exemplos.

O primeiro deles é a montagem da peca Calabar: o elogio da trai¢cdo, de Chico
Buarque e Ruy Guerra, que ocorreu quase inteiramente pelo Zoom e pelo Moodle,
plataformas adotadas pela institui¢do para as aulas online.

3. Ambos tém ocorrido no curso de Artes Cénicas do Centro Universitario da Belas Artes, em Sdo Paulo,
SP.

4. A brincadeira com o conceito de virtual discutido pelo autor se da porque, resumidamente segundo ele,
como consequéncia da invengdo de novas tecnologias ocorre a virtualizacdo de acgBes, do corpo e do
redimensionamento do potencial de fendmenos possiveis, de modo que o virtual ndo se opde ao real, mas
ao atual. Portanto, uma vez tendo ocorrido a invengdo de uma tecnologia, sua reinvencdo ndo é garantia
de novas virtualizacBes de processos. Assim, o fato de ensaios e aulas terem sido transferidos para os
ambientes remotos n&o significa necessariamente que os participantes modificam suas maneiras de ver o
teatro, o corpo, a agdo e interacdo no mundo e com essas mesmas tecnologias. Como ndo é possivel
desreinventar uma tecnologia, pela logica, o desnudamento de sua influéncia sobre a percepgdo das
pessoas em relagdo aos seus corpos e aos espagos em que vivem, em tese, pressupde ganho de autonomia
em relagdo a seu alcance. E a isso que me refiro quando digo desvirtualizacdo, o desnormalizar e
desnormatizar o design intencional de algumas tecnologias no seu uso como processo de criacdo poética,
ja que ndo foram criadas com tal fim.
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O Moodle consolidava o compartilhamento de textos, imagens e videos, além de
atividades como féruns de discussdo sobre procedimentos e referéncias para a
concepgdo da peca. Ja as montagens de cena ocorreram via Zoom por meio de seus
recursos de video conferéncia.

Ali a turma experimentou aspectos de manipulacdo de fundos de tela utilizando
videos e imagens com referéncias ao tema da montagem.

Debrugaram sobre as questdes ritmicas de sincronia para os cantos e 0s tempos
de transicdo de cena e sobre os efeitos de iluminacdo desejados para a criacdo da
atmosfera.

Mas foi o0 estudo da relacdo entre corpo e enquadramento que, no que tange a
discussdo aqui proposta, mais impactou o desenvolvimento do trabalho.

O mutuo recorte geométrico entre imagem, corpo, posicionamento de camera,
materialidade da luz e das casas des alunes, pautou as escolhas das relacfes entre
personagens, acao e espago simbdlico da obra.

Permitiu que cada pessoa tivesse maior consciéncia de como poderia e gostaria
de ser vista, desobrigando o espago privado de suas residéncias a se comportarem
indistintamente como espaco de cena publica sem que tivesse qualquer escolha
simbdlica sobre isso. Assim, também ocorreu em relagéo a seus corpos e presencas.

A exposicdo da privacidade no trabalho remoto, contrapds-se minimamente a
violéncia da pandemia, tornando-se uma escolha menos indistinta e mais autbnoma
pelo grau de consciéncia que se pdde ter em relacdo aos desdobramentos subjetivos da
autoimagem.

Procedimentalmente, o que ocorreu foi um estudo de percepcéo do corpo sob a
perspectiva material da imagem, evidenciando linhas, profundidades e componentes
derivados da disponibilidade de mdveis, janelas e outras qualidades arquitetdnicas

inerentes aos espacos onde as aulas j& ocorriam.
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Emergem aspectos de uma videalidade, as qualidades implicitas nas
experiéncias do corpo operando entre as linguagens de video & teatro. Essa dinamica
envolveu também a pesquisa dos espacos internos das residéncias, no sentido de
incentivar o redescobrimento de potencialidades simbdlicas, inerentes em frestas e
cantos de suas vidas, ressignificando-os sob a perspectiva da cena. Mas também, e esse
foi o ponto de partida, o corpo pbde ser esquadrinhado revelando o modo como a
tecnologia observa, reconhece e, portanto, age — direta e indiretamente — sobre as
pessoas has sociedades digitais. Nesse sentido, a cena foi um estopim para
compreender principios cognitivos implementados nas tecnologias de interagdo
movidas por inteligéncia artificial (IA) que as tornam capazes de decupar a fisiologia e
0 comportamento humano. Tais modelos computacionais desconstroem o rosto e o0
corpo, por exemplo, em padrdes geométricos inspirando-se, por sua vez, em sistemas
neurais com as mesmas potencialidades. Uma analogia poderosa que tem transformado
as sociedades e que, a meu ver, constituem um saber que precisa fazer parte da sala de
aula das artes performaticas por se tratar de dimens@es inerentes as inter-agdes entre
humanos, maquinas e ambientes — 0s naturais e 0s responsivos no mundo
contemporaneo. A pandemia acelerou essa necessidade ao custo tragico de centenas e
milhdes de vidas. Outra experiéncia que tenho realizado se da com a utilizacdo de uma
interface de avaliacdo de expressfes faciais que tenho desenvolvido no software Max
(Cycling ' 74), baseada em uma versdo anterior feita no Pure Data (Pd), que desenvolvi
no meu doutorado a partir de dados cardiacos e neurais ao vivo. Procedimentos de
pesquisa com estudantes de arquitetura, design e artes cénicas tém sido possiveis
durante o tempo de pandemia porque 0s protocolos de pesquisa usam as proprias

webcams dos participantes.

5. Para estudo aprofundado ver: PALMA, G. G. Estados de presencas poéticas mapeadas pela técnica de
Eletroencefalografia (EEG) e pela frequéncia cardiaca (BPM) e uma proposta de criacdo performativa
por meio do sensoriamento neurofisiolégico ao vivo. Doutorado, ECA- USP, Sdo Paulo, SP,
2017. <www.gustavosol.com.br>
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Algoritmos de 1A e uma abordagem metodoldgica prépria baseada em
procedimentos performativos e na neurocomputacdo da performatividade permitem
verificar nesse contexto a relacéo direta entre imagens, formas e objetos virtuais e a
emergéncia de emocgGes positivas, negativas e neutras.

Sua estrutura computacional foge do espaco disponivel aqui, mas € possivel
afirmar que tem ajudado a compreender relagfes possiveis entre presenca, acdo e
espaco nos campos expandidos das redes virtuais. E possivel afirmar também que tal
processo colapsa entre si as no¢des de procedimentos cientificos e escritas poéticas, tal
como a nocao de dramaturgia digital, desdobrando-se em uma proposta de pedagogia
digital. Isso parece contribuir para um saber sobre a presenca e sobre a experiéncia que
transcende o dualismo de substdncia impregnado no olhar sobre a relagcdo corpo-

tecnologia que existe em grande parte da bibliografia sobre artes cénicas®.

Imagem 01 e 02: aluna de Artes Cénicas, Beatriz Cairo, na Disciplina de Encenacdo, em ensaio
via Zoom da peca Calabar (1973), de Chico Buarque e Ruy Guerra (2020), dire¢do da Profa,
Ms. Vénia S. Pajares e Coord. Geral do Prof. Ms. Natalicio Batista. Linhas e formas
geométricas desenham a estrutura do corpo no espaco, ajudando a observar o fluxo das acdes.
Processo é analogo a sistemas de inteligéncia artificial que esquadrinham o corpo por meio de
cameras e permite que se tenha consciéncia de como tais tecnologias afetam as interagdes
humanas. Dindmica baseada em processo de pesquisa em torno da ideia de Atletismo Afetivo,
de A. Artaud, recuperado da trajetéria do Grupo Carranca no contexto da Cia. Perdida (SP,
2012). Para mais detalhes ver: PALMA (2008) e MORAES, J. R. et al. (2012).

6. Ver: Metaforas do Corpo Midia em Cena, de Sandra Meyer (PUC/SP), e 0 conceito de Corpomidia

(KATZ, H. & GREINER, C. 2005 in GREINER, C., 2005:.
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Os estudos feministas na formacéao artistica

Stela Fischer (Centro Universitario Belas Artes / UNESPAR)

Este texto propGe uma reflexdo sobre o crescente interesse e disseminacdo dos
estudos feministas e de género na produgdo académica nos programas de graduacao e
pos-graduacdo em Artes Cénicas em diversas instituicdes brasileiras, realizadas por
mulheres pesquisadoras, com recorte para as tematicas feministas. S&o trabalhos
académicos e artisticos, dissertacdes, teses, criacdo de ndcleos de pesquisa e encontros
que somam ao fluxo de rupturas do silenciamento histérico das mulheres na
universidade, assim como estabelecem uma postura critica em relacdo ao
androcentrismo epistémico e institucional.

Esta condicdo da-se por uma conjuntura de fatores histdricos e da ordem do
dia. Um deles é instaurado, com a devida relevancia, pela atuacdo de docentes com
formacg&o multidisciplinar em artes, associada aos estudos feministas e de género.

Docentes que tém desenvolvido acdes pedagdgicas disruptivas ao
empreenderem a inclusdo de disciplinas curriculares, orientacdo de trabalhos e grupos
de pesquisas, e de frentes associadas aos movimentos sociais identitarios e de género
nos cursos superiores de formacdo da/o artista. Na maioria, sdo acbes isoladas, de
iniciativas das/os proprias/os docentes e apresentam-se como ressalvas nas dinamicas
institucionais brasileiras. Ao apurar outras perspectivas tedricas e praticas que criam
fissuras na escritura das histérias das mulheres nos estudos feministas nas artes da
cena, hd um incentivo na articulacdo de epistemologias que estabelecem uma reagdo
critica em direcdo a — ainda! - predominancia do discurso académico hegemonico e
androcéntrico. Estas coalizGes atuam nos niveis tedrico-epistemoldgicos e artisticos,
driblando a auséncia das abordagens criticas feministas e decoloniais enguanto saberes

legitimos e integrados aos curriculos universitarios em Artes Cénicas, e promovem
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uma transgressdo de carater ativista intrinseca a ética do proprio movimento feminista
na construcdo de lugares outros, de saber e poder. Afinal, os desafios dos feminismos e
suas lutas sdo continuos e devemos desarticular toda frente de opressdo e omissédo em
qualquer ambiente, bem como “formular novas constelacbes para pensar a
normatividade, se quisermos proceder de maneiras intelectualmente abertas e
compreensivas a fim de compreender e avaliar 0 mundo em que vivemos” (BUTLER,
2015, p. 207).

Essa realidade que se apresenta nestes Ultimos anos, faz-me lembrar de que na
minha formag&o, desde as séries iniciais até a universidade, os estudos feministas ndo
foram abordados, pois o debate politico sobre género no sistema educacional brasileiro
é, por vezes, escasso, controverso ou blindado. A genealogia dos meus estudos
feministas aconteceu na relacdo direta com movimentos sociais e nas frestas dos
ensinos em artes talhadas por uma dindmica muitas vezes autodidata - embora sempre
em didlogo com professoras e colegas - nos quais pude experimentar a interlocucao
entre pesquisa académica, arte, cidadania e modos de existir, considerando as
reivindicacGes e saberes feministas.

A desestabilizacdo das praticas culturais institucionais androcéntricas e a criacao
de espagos & margem do status quo ainda requerem transformacdes substanciais para
incentivar a construcdo de subjetividades e autorrepresentagdes pertinentes aos
feminismos e aos estudos de género.

As mesmas resultam de acOes e politicas das mulheres apoiadas em inversdes
dos discursos de saber e poder (LAURETIS, 2000, p. 8). Nesses processos, € inegavel
a importancia da universidade na producéo e difusdo da teoria critica dos feminismos e
dos estudos de género, nos diversos campos do conhecimento, que legitimaram os
direitos civis e incentivam 0s processos intelectuais, as modificacdes comportamentais
e 0s marcadores sociais.

De acordo com a historiadora feminista Margareth Rago, “néo ha davidas de

”
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que o modo feminista de pensar rompe com os modelos hierarquicos de funcionamento
da ciéncia e com varios dos pressupostos da pesquisa cientifica” (RAGO, 1998, p. 10).

Este tem sido um procedimento usual em instituicdes de ensino superior de
paises norte-americanos e europeus, acompanhando o desenvolvimento interdisciplinar
dos estudos de mulheres e estudos de género (women’s studies e gender studies), desde
0s anos 1970, inclusive no campo da performance e do teatro.

No Brasil, ha algumas décadas, diferentes departamentos de cursos superiores de
Ciéncias Sociais, Humanidades e Filosofia de diferentes instituicdes oferecem
iniciativas interdisciplinares de pesquisas voltadas a produgdo do conhecimento em
torno da problemética de género. A maioria corresponde a nucleos de produgédo
tedrica, sendo alguns deles dedicados a publicacdo de revistas, livros e tradugdes de
textos relevantes sobre o tema. Salvo as excecdes de iniciativas docentes e pedagogicas
citadas anteriormente, 0 mesmo ndo Se apresenta de maneira abrangente nos

departamentos de cursos superiores de Artes Cénicas:

No curriculo tradicional das escolas de teatro, grande parte da producédo teatral
contemporanea deixa de adquirir visibilidade quando sdo suprimidas as discussoes
em torno da histéria do teatro e da performance feministas, da analise de processos
de trabalho e criadoras mulheres, da diferenca sexual no treinamento dos atores, de
uma sociologia e historia do comediante a partir das diferengas sexuais, da
estruturacdo do género na producéo teatral (o carater masculino ou feminino da
profissdo teatral, por exemplo). (ROMANO, 2009, p. 123)

A citacdo de Romano valida a pertinéncia de uma mirada ao incentivo e
valorizagdo dos estudos de género no ambito dos conhecimentos, das habilidades e da
producdo artistica. Em defesa da inclus@o de disciplinas e atividades tedricas e praticas
sobre género e sexualidade, assim como 0 “engajamento de docentes como agentes

questionadores e propositores de curriculos (BATISTA; RAUEN, 2017, p. 93) e de

frentes que possibilitem abordar a tematica na esfera das artes da cena, afinal:

”
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Tanto docentes em formacdo, quanto professores ja atuantes devem recorrer a
pesquisa voltada ao enriquecimento e atualizacbes de suas praticas. A0S
membros de conselhos departamentais ou colegiados, resta o desafio de instigar a
inclusdo de componentes curriculares representativos da diversidade de géneros.
Embora, todavia ndo haja disponivel um levantamento pormenorizado que
disponibiliza estatisticas quantitativas ou qualitativas sobre a incidéncia das pesquisas
feministas nos Cursos de Artes Cénicas no Brasil, ndo ha mais como negar a sua
existéncia e valorizacdo em diversas instituicdes nacionais’. Equivale a dizer que
houve uma contemporizacdo, ou melhor, uma ressignificacdo dos discursos feministas
nas pesquisas cientificas e praticas artisticas. O que antes soava pejorativo - muitas
vezes por estarem atreladas ao engajamento politico e ao suposto esgotamento do
discurso feminista das décadas anteriores (ROMANO, 2009, p. 586) - enunciar-se
artista feminista nos dias de hoje pode ser definido como uma tendéncia. Reflexo
direto dos “novos discursos” de género e engajamento para promover uma arte ativista
com orientacdo feminista em contraponto as classicas probleméticas dos feminismos
que se atualizam — pensando no recorte geografico da América Latina.
Essa crescente incidéncia constitui um indicativo da necessidade de evidenciar
a posicdo das mulheres artistas pesquisadoras na academia e nos sistemas simbolicos,
como sujeitas de enunciacdo, investidas na constru¢do de conhecimentos cientificos,
estéticas e poéticas cénicas. Também se faz impreterivel atender os estudos feministas
e de géneros nos cursos superiores de formacdo da/o artista e convocar acdes
pedagogicas que os contemplem, pois é no reconhecimento das forcas sistémicas e
institucionais de opressdo que grupos invisibilizados e silenciados adotam atitudes

desestabilizadoras e arbitrarias e atualizam suas tematicas.

7. Vale evidenciar que a tese de doutorado de Stela Fischer (Mulheres, performance e ativismo: a
ressignificacdo dos discursos feministas na cena latino-americana, com orientacdo da Profa. Dra. Beth
Lopes) foi premiada com o Prémio Capes de Tese 2018 de melhor tese em Artes da Escola de
Comunicagdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo. Esse prémio é um demonstrativo de interesse
académico na atualidade por teses que impulsionam abordagens de outras epistemologias (feministas e
decoloniais) e estabelecem uma reagdo critica diante da predominancia dos saberes hegemdnicos e/ou
androcéntricos institucionais.
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O afeto como ferramenta de mediacao entre docente e artista em formacao

Guilherme Udo

A funcdo de mediar é aquela que tem sido atribuida ao professor nos ultimos
estudos e relatos pedagogicos. Quando pensamos em ensino de Artes Cénicas, nos
parece que essa acdo mediadora sempre foi o caminho, uma vez que trabalhamos com
materiais que partem do campo sensivel dos artistas em formacdo, que por sua vez
desejam articular seus conhecimentos e desejos na concretizacdo de um trabalho, ainda
gue esse esteja no campo do académico. Porém, convém sempre destacar, que a
afetividade é item importante no processo, ja que o acolhimento é necessario quando
nos sentimos tao vulneraveis quanto na hora de criar e expor.

Partindo do fato sinalizado, considerei, no forum temético proposto, dar um
passo atras. Ao invés de focar na articulagdo entre criacdo artistica, tecnologia,
pesquisa e producdo teodrica dos alunos — que pode fluir de maneira natural frente a um
processo em que a afetividade esteja presente para que as propostas surjam e possam
ser contempladas — resolvi apresentar o seguinte fato acontecido em minha graduagéo
em Comunicacdo Social no Centro Universitéario Belas Artes de Sdo Paulo:

Em uma das disciplinas, Teledramaturgia, ministrada pela professora Stela
Fischer, também integrante do presente férum tematico, eu enquanto aluno tive um
grande desentendimento com a docente. Era uma mistura de muitas certezas e
incébmodos decorrentes dessas certezas serem colocadas em questdo, processo natural
do ensino superior. Naquele momento, mais do que tentar conter o destempero juvenil
daguele aluno, a docente acolheu suas questfes. Assim, frente a esse processo afetivo,
tornou-se possivel a criagdo de um roteiro fruto da elaboracéo e trabalho do aluno que
aqui agora é professor. Mais adiante no curso, ao ter outras disciplinas ministradas pela

mesma docente, eu tinha a confianga na relacdo docente-discente, o afeto estava

f
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presente, e tudo caminhou com mais tranquilidade e liberdade propositiva.

Assim, como pontua Wallon (1975, p. 224), “[o professor] deve, desta maneira,
ser uma perpétua remodelacdo de ideias: deve modificar as suas préprias ideias pelo
contato permanente com uma realidade que é movel, feita da existéncia de todos e que
deve tender para o interesse de todos”. Ou seja, ao remodelar suas ideias frente ao que
se apresentou em sala de aula, a docente conseguiu tornar a relacdo afetiva, dando
espacgo para que a criagdo fluisse. A poética do sensivel, da criacdo, da possibilidade
das artes e, principalmente do teatro, surge na fluidez dos processos, na Unica garantia
que o docente pode dar ao discente no processo de mediacdo: a seguranca de ser
acolhido enquanto individuo em formacdo, mas que também tem suas certezas,
vontades e ideias criativas.

Né&o cabe aqui, teorizacOes e grandes discussdes sobre como colocar em prética
esse trato afetivo, mas o relato de uma experiéncia que nos coloca em contato com o
presente, com o entender 0 que ocorre em cada momento de troca que estabelecemos
frente ao processo de ensino-aprendizagem. Uma vez que para haver afeto é preciso
que os individuos que serdo afetados se reconhecam e, para haver reconhecimento, é
preciso estar presente, olhar para aqueles que formam o grupo, perceber suas questdes
e vontades, perceber o que ali flui.

Assim, ndo pretendo aqui apontar 0os caminhos, mas sinalizar que, por muitas
vezes, esguecemos que enquanto professores/mediadores/arte-educadores devemos
considerar a pulsdes que se mostram em nossos desafios diarios como combustivel
para 0 processo e ndo como problemas intransponiveis que nos impedem de seguir.

E importante pontuar que, apesar de falar em afetividade, o0 modelo que aqui
apresento é o de afetividade positiva, que possibilita no seu fim um sentimento de
calma e confiangca, que podem contribuir no processo de criacdo e ensino-
aprendizagem. Porém podemos também ter a afetividade em seus aspectos negativos,

qguando sentimentos como raiva, desprezo, repulsa, culpa, medo e nervosismo sdo
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imperantes no processo, o que dificulta e atravanca a construcdo de conhecimento pelo
artista em formacdo, j& que tais sensagOes alteram a sua relagdo com o sensivel e
tornam dificil criacdo e proposicao.

Sobre o breve momento em minha formagéo aqui relatado enquanto exemplo
para suscitar o debate, s tenho a agradecer, visto que muito dele reverbera no docente
gue sou hoje, em uma grata oportunidade de atuar na mesma universidade que me
acolheu como aluno, tendo como colega de docéncia no curso de Artes Cénicas, a
prépria professora Stela, bem como a coordenacéo do professor Natalicio, neste forum
também mediador, que igualmente esteve presente em minha formacdo e me acolheu
em diversos momentos.

E a partir das pontuac@es acima que gostaria de abrir o debate e iniciar o

diadlogo com os presentes no férum tematico.
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Quais os desafios nas ac¢Oes de curadoria e mediagdo artistica na escola?

Maria Leticia Miranda

Mobnica Sica

O Férum Quais os desafios nas a¢bes de curadoria e mediagdo artistica na
escola? foi realizado na plataforma Meet, das 14h as 16h20 e teve a participacdo de 6
pessoas, apesar de 20 inscritos.

A sala foi aberta por Karla Flor, aluna de Danca da UFRJ, que ajudou com
apoio técnico.

Os participantes foram bem diversificados, tanto na atuagcdo no campo das
Artes, quanto do local de onde participaram. Apesar de estarmos no Enrefaeb Sudeste,
tivemos uma participante do Amapa e 2 duas do Paranad. Abaixo, sege a listagem de
presenca, bem como seus e-mails, ocupagdes e localidades:

EMIRLAN MELO DE LIMA minamartes@gmail.com; Professora do Ensino
Médio e do Proeja de Macapa, estado do Amapad. MOZILEIDE NERI BARBOSA

mozileide.neri@gmail.com; Artista plastica e produtora cultural independente no Rio de
Janeiro. IZABELLA LINS NEVES izabellalins@gmail.com, Arte educadora do Instituto
Tear e professora de Mdsica da Escola Particular. ABRAAO NOVELLOS

novellosproduc\on@gmail.com, Curitiba. Estado do Parana. Discente do Curso de
Licenciatura em Artes Visuais. Unespar. Campus Il, FAP. Pesquisador e artista
plastico. GABRIELA CLEMENTE DE OLIVEIRA gabriela.gabiarte@gmail.com;
Jaragué do Sul - Santa Catarina - Estudante de artes visuais na FURB- Universidade
Regional de Blumenau. MIRIAM FONTE BOA FERRAZ MACHADO

meldigo@hotmail.com; Professora de Artes da Educacdo Infantil — Realengo Rio de

Janeiro.
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5. RELATOS DE EXPERIENCIAS
ey

Para abrir o debate sobre a provocagdo proposta neste Forum, iniciamos o
encontro contextualizando o Espaco Cultural do Colégio Pedro Il e compartilhando
nossa experiéncia como Professoras de Artes neste setor, onde atuamos como
curadoras e mediadoras.

O Espaco Cultural é um lugar de encontro entre arte, educacdo e culturas
dentro de uma escola publica de educacgdo béasica. Fundado em 1999 pela professora
Eloisa Sabdia, situa-se no prédio da Reitoria do Colégio, no bairro de Sao Cristévdo no

Rio de Janeiro, mas com projetos e a¢des envolvendo os outros Campus.

Hall de exposi¢do do Espaco Cultural do Colégio Pedro 11, dezembro de 2019,
com estudantes em uma acdo de mediagdo na Exposi¢do “Meu caro amigo Boal”.

Seu trabalho, realizado ao longo desses 21 anos, estd fundamentado nas
correntes tedricas, filosdficas e praticas da educacdo contemporanea. Dialoga com o
percurso da arte educagdo e do ensino da arte no Brasil. E um espago de encontro de
linguagens, de manifestacdes artisticas, artistas, professores, pesquisadores, estudantes
e servidores, abarcando a comunidade interna e externa do Colégio.

Configura-se como um espacgo educativo, que ndo se fundamenta no meio
mercadol6gico e pensa a educagdo estética enquanto cidadania, como forma de
responder as indagacdes e desafios presentes no mundo contemporaneo. Ainda
relaciona arte e culturas a ecologia, sustentabilidade, patriménio cultural e outras areas

de conhecimento, gerando transformacGes educacionais e sociais.

f
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AA & flickr.com &

flickr Q Login Cadastre-

Galeria virtual do Espaco Cultural.
No ano de 2020, devido a Pandemia e ao isolamento social, a equipe precisou

recriar o trabalho e inaugurou a Galeria Virtual do Espaco Cultural, na plataforma

flickr, realizando trés exposi¢Ges durante o ano.
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Depois de compartilharmos um pouco o contexto do Espaco, apresentarmos
imagens, vivéncias e alguns desafios enfrentados por nés, expomos 0s principios do
trabalho de curadoria e mediacdo, que vem sendo construido por nds dentro deste
espaco de arte e cultura. Um trabalho fundamentado nos principios de escuta e de
didlogo, que entende curadoria como um ato criativo, de constru¢do de uma narrativa,
um ato politico, e a mediagdo como um momento provocador de construcdo coletivas
de sentidos. Ambos os trabalhos sdo pautados em ideias de desfronteiramento e

desierarquizacao.

e

291



5. RELATOS DE EXPERIENCIAS

Cecilia Boal em conversa com estudantes e funcionarios do colégio.

Para compartilhar nossas experiéncias, levamos para o encontro a vivéncia de
montagem da exposi¢do Projecdes de Chico. Partindo de uma proposta de uma das
integrantes do grupo Mulheres de Chico, Ménica Leme, a equipe convidou outros
artistas, entre eles professores do colégio, para compor com outras obras, instalacoes,
videoarte, pinturas e objetos, uma exposic¢éo coletiva com foco nas musicas de Chico

Buarque.

AReitoria, 3 Pro- Reitoria de Pés-Graduagso, Pesquisa.

FOTOGRAFIAS EM DIALOGO COMB

Periodo:

2° a 6* feira, 07/06 a 30/06
de 8h as 17h de 2017

Alunos do Colégio Pedro Il em um momento de mediacao estética, na exposi¢do Projecdes de
Chico, em 2017.

Em seguida, compartilhamos a experiéncia da exposicdo Vozes e
Silenciamentos, trabalho que partiu das obras de aquarela, da artista Valquiria
Cordeiro, que é uma artista militante pela preservacdo do meio ambiente, mas que teve

um dialogo ampliado.
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Para construir um percurso narrativo, a equipe do Espaco convidou o fotografo
Alessandro Abdala, que vive e fotografa a fauna e a flora da Serra da Canastra, em
Minas Gerais, para compor, em uma exposic¢do coletiva, um discurso em que a arte

desloca os sentidos e traz uma reflexao sobre os danos causados ao planeta.

ABELIUIA: 3/4/2011 - 10830
o0 B VUG AV
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Capa do material educativo da exposicdo Vozes e Silenciamentos.

Por entender que o encontro deve ser sempre dialégico e que ndo haveria
encontro se todos os participantes ndo pudessem compartilhar suas experiéncias, para
que o grupo pudesse construir novos sentidos juntos, enfrentamos a dificuldade de
viver uma roda de conversa presencial no Férum, propondo um desafio aos colegas
presentes: a partir de algumas imagens compartilhadas, cada um deveria selecionar
imagens e criar um percurso expositivo, voltado para centros culturais, salas de aulas
ou diferentes realidades, fundamentado em critérios escolhidos pelo curador, em que
poderiam, também, escolher outras imagens para compor seu percurso narrativo.

Apbs a escolha, cada um deveria dar um titulo a sua exposicao.

e

293



5. RELATOS DE EXPERIENCIAS
ey

Apos a escolha, cada um deveria dar um titulo a sua exposi¢&o.
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Cada participante criou seu percurso, apresentou suas escolhas e compartilhou
suas reflexdes. A partir disso, o grupo foi tecendo ideias, trocando experiéncias de vida
e sentidos. As propostas apresentadas e compartilhadas estavam diretamente ligadas a
realidade de cada participante. Assim, ouvimos experiéncias destinadas ao Proeja e
Ensino Médio no Amapa, a educacdo Infantil em Realengo-RJ, ao quintal do Instituto
Tear, no Rio de Janeiro e ao Ensino Universitario, no Parana. Essa riqueza e
diversidade foi a grande ténica desse forum. A participante do Amapa trouxe
manifestaces importantes da cultura de Macapd, a danga do “Mar abaixo”, para
integrar aos artistas por nos sugeridos. Foi potente esse momento de trocas.

Karla, nossa parceira para apoio técnico, entrou na proposta e montou seu
percurso expositivos com a tematica da danca! Associou Heitor dos Prazeres e Djanira,
para um didlogo envolvendo os elementos visuais e 0 corpo.

Foi um encontro potente, de afeto e troca de saberes.
Ao final, cada participante trouxe uma palavra sintese e expressou na tela a cara

desse encontro.

EXPERIENCIA - CAMINHOS - OPORTUNIDADES - APRENDIZADO POTENCIA - ENERGIA

Agradecemos o convite para dinamizar um férum de debates e estamos
disponiveis para participar de outros eventos da Faeb, fortalecendo a federacdo e o

lugar da Arte na educacgdo de nosso pais.
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ESPACO CULTURAL DO COLEGID PEDRO I

Maria Leticia Miranda Barbosa da Silva ¢ professora de Artes Visuais do

Colégio Pedro II, atua no Espago Cultural e no Ensino Fundamental I da Instituigao;
com Mestrado e Doutorado em Educagdo pela Universidade Federal Fluminense;
integrante do Grupo Atos/UFF- grupo de estudos bakhtinianos, em que pesquisa
autorias infantis na escola.

Monica de Mendonga e Sica Martins Aguiar é professora de Artes Visuais do
Colégio Pedro II, atua no Espago Cultural e no Ensino Fundamental I da Instituigao;
com Mestrado em Arte ¢ Cultura Contemporanea pela Universidade do Estado do Rio
de Janeiro, integrante do Grupo de Pesquisa O Espaco Critico- arte, pensamento e a¢ao

educadora/UERJ.
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Maria Madeira

Cia Folclérica do Rio de Janeiro
Coletivo - UNESP

Vania Rodrigues

Coletivo Identidade Visual

Lilian Amaral / Hélio Schonmann
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Exposicdo Maria Claudia no Museu de Arte Moderna
Maria

Madeira
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Como comecou a quarentena da Maria Claudia?

Respondo essa pergunta que me fiz para contar aqui a breve e poética histdria
entre eu e minha boneca. Ganhei Maria Claudia de aniversario, presente do meu
companheiro que a comprou de uma lendaria titeriteira carioca, dona Teresinha. O
detalhe curioso, para quem ndo sabe, é que somos bonequeiros e fazemos bonecos
para nossos trabalhos artisticos e educacionais. Portanto, comprar um boneco néo
estava nos planos do meu marido para me presentear, mas existem muitos mistérios
além do céu e da terra (risos). Maria Claudia chegou e me encantou pela alegria de
menina que mora em mim e, por vicio profissional, de imediato comecei a jogar com
ela e a “clicar” suas poses. Poucos dias depois de receber meu regalo, entramos em
quarentena e tudo se suspendeu. Maria Claudia foi minha grande companhia logo no
inicio da quarentena, eu me divertia com a boneca, tirava fotos dela e postava nas
redes sociais, fazia cenas sem compromisso. Uma amiga achou muito bacana a ideia
das cenas com miniaturas e me convenceu a abrir uma pagina numa rede social para a
boneca. Assim, sem pretensdo, surgiu a “Quarentena da Maria Claudia"! Durante
mais de sete meses, sem interrupcOes, postei em duas redes sociais diferentes cenas
com a boneca, criando todo ambientes em miniatura; cenas variadas: brincadeiras
infantis, cinema, ateliés de artes, dangas, esporte, de festas populares, afazeres
domésticos, teatro, musica e muitas de obras de artes entre tantas outras. Aliés, as
obras de arte estavam quase sempre presentes nas cenas diarias, - diretamente ou
indiretamente -, fosse através dos quadros que faziam parte do cenario, o tema da
propria obra de arte ou de um artista. Foram muitos artistas homenageados na
quarentena: Hélio Oiticica, Lygia Pape, Regina Silveira, Cildo Meireles, Gilvan
Samico, Celeida Tostes e outros tantos

A Maria Claudia foi o melhor de mim na quarentena, com ela eu suspendi o
tempo, encantei pessoas e a mim mesma. Procurei transmitir beleza, delicadeza e
afeto ao préximo, para dar abrigo nos dias cinzas. Vejo a Maria Claudia como minha

obra poética, artistica e ludica onde transformei o tempo pandémico em um recanto de
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MADEIRA, Maria. MC e Marcel Duchamp. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Cildo Meirelles. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Regina Silveira. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Regina Silveira. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Gilvan Samico. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Mondrian. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Celeida Tostes. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Franz Weissman. Rio de Janeiro, 2020
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Lygia Pape. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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MADEIRA, Maria. MC e Lygia Pape. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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Espetéaculos
Companhia Folclorica do

RI0 de Janeiro
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A Companhia Folclérica do Rio-UFRJ, criada em 1987 dentro da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, é um projeto artistico representativo dessa
instituicdo e tem por objetivo e missdo, o prazer de pesquisar, revelar e semear para
0 mundo a sabedoria popular e as rodas e redes de conexfes com a UFRJ.

Em contato direto com comunidades caicaras, quilombolas, ribeirinhas,
indigenas e urbanas, oferece a oportunidade de conhecer e vivenciar expressdes
populares brasileiras de véarias formas e motivacGes historicas. Todas as acfes da
Companbhia - que é formada por musicos, dancarinos, artistas plasticos e produtores
culturais, em grande maioria, professores, funcionarios e alunos de vérias Unidades
da UFRJ - percorrem espacos diversos da producao artistica e cientifica.

As pesquisas de campo realizadas junto as mestras e mestres populares e suas
comunidades fundamentam a criacdo dos espetaculos, as intervencgdes culturais e 0s
projetos sociais desenvolvidos dentro e fora da universidade. A Companhia convida
os artistas populares para dinamizarem aulas nos cursos de graduacdo e pos-
graduacdo reforgando a importancia do encontro dos saberes na construgdo do
conhecimento; organiza o Festival Folclorando, projeto de extensdo que recebe
criancas e adolescentes da rede publica e privada, ONGs e projetos sociais,
incentivando-os a pesquisar e brincar com as linguagens artisticas das culturas
populares.

A Companhia, grupo artistico institucional da UFRJ — GARINS, ha 34 anos
realiza atividades de pesquisa, ensino e extensdo se inspirando nas linguagens das
culturas populares brasileiras para a criacdo dos seus espetaculos e outras agdes
buscando aproximar pessoas de todas as idades a diversidade e riqueza do
patriménio cultural do pais através das expressbes de danga, musica e teatros
folcléricos brasileiros, pensando em movimentos antirracismo, anti-intolerancia

religiosa e a favor de vida digna para todos.

R —
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Riojaneirices. Rio de Janeiro, 2005.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Riojaneirices. Rio de Janeiro, 2005.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Riojaneirices. Rio de Janeiro, 2005.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Riojaneirices. Rio de Janeiro, 2005.
Fonte: Acervo do autor.

“
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Pastoril. Rio de Janeiro.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Folclorando. Rio de Janeiro, 2016.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Tambor de Crioula. Rio de Janeiro.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Mestre-Sala e Porta-Bandeira. Rio de Janeiro.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclorica do Rio de Janeiro. Roda Cultural. Rio de Janeiro.
Fonte: Acervo do autor.
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Cia Folclérica do Rio de Janeiro. Imbalanca. Rio de Janeiro.
Fonte: Acervo do autor.
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Exposicéo Habitar-se
Coletivo

UNESP
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HABITAR-SE
Eliane Patricia Grandini Serrano

Daniele Lima Araujo

E bem provavel que cada grupo humano, qualquer que seja, demarque no
espago que ocupa, vive, onde trabalha, lugares utopicos e, no tempo em que se
agita, momentos ucronicos.

FOUCAULT, 2013

2020. Quarentena. O ano em que habitamos. A casa se transformou no lugar do
trabalho, do lazer, do fugir, da obrigagdo, do 6cio e, principalmente, do se encontrar,
demarcamos, sugerindo Foucault, os nossos espagos de habitar. Confirmamos
também o que diz Bachelard “ A casa é nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em
toda a acepcao do termo.. (1989 p. 200)

Apresentamos aqui uma série de dez fotografias, produzidas entre abril e
outubro de 2020. Sdo imagens de corpos, de espagos reais € outros espagos — as
heterotopias (FOUCAULT, 2013). A exposi¢do do HABITAR-SE ¢ um movimento
que registra e fragmenta a crueza do cotidiano no cartdo de memoria, uma
materializacdo imagética capaz de dialogar com o conceito de Habitar-se, que evoca o
corpo como morada de si.

Habitar-se, no contexto de isolamento social, mostra-se na cria¢do das
possibilidades de ser-no-mundo. Ocupar a construgdo assim como habitar a
envergadura desconhecida do corpo, as conversas, a realidade virtual no presente
distopico. Habitar-se é, antes de tudo, reinventar-se para viver e tecer as relagoes,
dentro e fora de si.

R —
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As imagens nos colocam dentro de universos diferentes, mas a0 mesmo tempo
muito semelhantes ao cotidiano de cada um. Sao olhares individuais, porém com um
forte apelo coletivo que ¢ a busca pelo outro a partir de si mesmo.

Uma questdo ¢ comum, e pode ser feita a todas fotografias: como habitar por

tanto tempo o mesmo lugar?
REFERENCIAS

BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Sdo Paulo. Martins Fonte, 1989
FOUCAULT, Michel. O corpo utdpico, as heterotopias. Sdo Paulo — n- 1 Edi¢des, 2013.
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PEREIRA, Francisco. "Ancestralidade" - 17/09. Sdo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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FERREIRA, Francine . L& fora é aqui dentro. S&o Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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VIETRI, Maria Luiza. Aconchego. S&o Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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CANOVAS, Maria Leticia. IM-PAR-FEI-COES. Sdo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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LEONEL, Priscila. Isolamento. Sédo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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SHINZATO, Kamila. Perda. Sdo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODA, Marcio. "registros pandémicos". Séo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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PERIOTTO, Bianca. (BiA) Transe. Sdo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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SOMMER, Gabe. Modernidade liquida/amor liquido. S&o Paulo. 2020
Fonte: Acervo do autor.
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LOPES, Jeferson . "Necropole Itapolitana”. Sdo Paulo, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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Videoperformance — Corta Capim
Vania

Rodrigues
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CORTACAPIM

Capoeira Angola, corpo, ritmo, movimento, ancestralidade, forca, energias, chéo,
sagrado.
Vania Rodrigues

Agosto/Setembro de 2020

O momento politico e pandémico pelo qual estamos atravessando, de forma
global, com todas as mazelas humanas em ebulicdo, nos apresenta de forma
explicita a necessidade de energizarmos nossos corpos para ndo sucumbirmos a tais
mazelas que negam existéncias, buscando encantamento e alegria que, certamente,
encontramos na capoeira e em tantas outras manifestagdes artistica e culturais afro-
brasileiras. Com 0 meu corpo-capoeira me lanco nessa ginga, nessa arte, trazendo
os elementos presentes nessa pratica como ancestralidade, musicalidade, ritmo e
movimento, numa estética construida a partir dos saberes do Mestre Jodo Grande,
que diz que a capoeira é a natureza. Saberes nos quais tenho estado imersa, mesmo
que de forma virtual, como um "balsamo de alegria e energia", que faz do meu
corpo, a partir dos videos produzidos, portador dessa energia, desse axé da
Capoeira Angola.

O Corta Capim é uma homenagem ao Mestre Jodo Grande, que diz que foi

esse movimento, o Corta Capim, que o levou a buscar a capoeira. - Axé!
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim.
Fonte: Acervo do autor.

2020.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.

346



6. CADERNOS DE ARTISTAS

RODRIGUES, Vania. Corta Capim. 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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Videoperformance Pele
Coletivo

|dentidade Visual
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PELE
Eloiza Gurgel

A video performance “Pele" é fruto de um processo de criacdo coletivo
iniciado em 2020, ano em que o planeta foi atravessado pela pandemia do
coronavirus e pelas circunstancias politicas e sociais geradas por tempos de
reclusdo e confinamento, mortes, luto, perdas. A urgéncia da vida mostrou-se
incontornavel, afrontando, muitas vezes, as vicissitudes da realidade pandémica.

Como uma flor que nasce no asfalto, a esperanca do verbo esperancar
freireano, sempre atual, nos ensinou a importancia de re-existir e buscar nas frestas
desses tempos sombrios outras possibilidades para os encontros, para os afetos,
para a criagdo. Surge dessa expectativa o Projeto Corpo Politico, desenvolvido
totalmente online por jovens artistas e estudantes de arte integrantes do Coletivo
Identidade Visual (FFP/UERJ). O grupo possui como proposta a experimentacao
poética das linguagens contemporaneas da arte em um fazer colaborativo que
incorpora o exercicio de liberdade imprescindivel as re-existéncias da arte. Em
“Pele” o corpo € componente central na luta pela afirmagdo da vida. A pele, esse
tecido poroso, revela e oculta o fluxo ininterrupto da existéncia nos limiares da vida
interior e exterior, nas esferas do visivel e do invisivel, do material e do imaterial.

Nesse movimento incessante o corpo é um lugar de convergéncias e disputas
de complexas pulsdes morais, bioldgicas, politicas. As lutas de classes, de géneros
e todas as batalhas sociais se desenvolvem neste &mbito. Na video performance
apresentada pelo coletivo, o corpo vasto quer projetar-se para além das suas

fronteiras, “matar o medo, morrer, nascer de novo.”
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Coletivo Identidade Visual. Pele. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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Coletivo Identidade Visual. Pele. Rio de Janeiro, 2020.
Fonte: Acervo do autor.
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Instalac&o em processo

Toque
Lilian Amaral / Hélio Schonmann
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TOQUE

A instalagdo TOQUE ¢ obra em processo, unidade modular que se amolda a
natureza de cada contexto expositivo. Uma trajetoria que teve inicio em 2016,
quando um conjunto inicial de autorretratos foi exposto no Museu de Saude Publica
Emilio Ribas. O convite partiu da curadora educativa da exposi¢cdo Mais Que
Humanos. Arte no Juquery, Lilian Amaral, que visualizou estreito didlogo entre a
instalacdo e o acervo do atelier criado por Osoério Cesar, foco daquela mostra.

Os setenta e dois autorretratos iniciais foram se multiplicando, hoje se
aproximam de trezentos. A rede de produ¢do de TOQUE conta atualmente com o
apoio de instituigdes e ateliers espalhados por dez municipios paulistas, uma
abrangéncia que enriquece muito nossa trajetéria. Nosso processo intenso e
extenso de construgdo colaborativa vem gerando diferentes respostas, tanto no
plano subjetivo - de cada coautor, cada observador —, como no ambito plastico-
poético e institucional, estimulando praticas de acessibilidade.

TOQUE ¢ acervo vivo e processual de autorretratos de pessoas com e sem
formagdo artistica, videntes e pessoas sem visdo, pacientes psiquiatricos, entre
outros. Um projeto que focaliza temas como identidade, alteridade, integragdo,
acessibilidade, relacdo individual/coletivo, diversidade e a propria natureza do fazer
artistico. Convidamos o publico a se aproximar desse conjunto imagético plural,
mergulhando num labirinto de semelhancas e de contrastes, estranhamentos e

indagagOes sobre o que somos, em nossa grandeza e em nossa precariedade.
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AMARAL, Lilian; SCHONMANN, Hélio.
TOQUE instalacdo em processo | autoria compartilhada. Sdo Paulo, 2016.
Foto Hélio Schonmann.
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AMARAL, Lilian; SCHONMANN, Hélio.
TOQUE instalacdo em processo | autoria compartilhada. S&o Paulo. 2016.
Foto Hélio Schonmann.
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AMARAL, Lilian, SCHONMANN, Hélio.

TOQUE instalacdo em processo | autoria compartilhada. S&o Paulo, 2020.
Foto: Méarcio Silveira
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AMARAL, Lilian; SCHONMANN, Hélio.
TOQUE instalacdo em processo | autoria compartilhada. S&o Paulo, 2020.
Foto: Mércio Silveira
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AMARAL, Lilian; SCHONMANN, Hélio.
TOQUE instalagdo em processo | autoria compartilhada. S&o Paulo, 2020.
Foto: Mércio Silveira
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AMARAL, Lilian; SCHONMANN, Hélio.
TOQUE instalacdo em processo | autoria compartilhada. - Percursos virtuais. Sdo Paulo, 2020.
Disponivel em: https://mww.thinglink.com/video/1371183462999916545?buttonSource=viewLimits
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