i UNIVERSIDADE FEDERAL

YO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

QUEILA DO NASCIMENTO LUCAS LOUZADA

CULTURAS INFANTIS E CULTURA VISUAL EM DIALOGO:
LEITURAS E PERCEPCOES DAS CRIANCAS SOBRE/COM AS
IMAGENS QUE CIRCULAM NOS ESPACOS DA EDUCACAO
INFANTIL

VITORIA

2025 a
educacao

meastrado profisskonal
ppgmpsufes




QUEILA DO NASCIMENTO LUCAS LOUZADA

CULTURAS INFANTIS E CULTURA VISUAL EM DIALOGO:
LEITURAS E PERCEPCOES DAS CRIANCAS SOBRE/COM AS
IMAGENS QUE CIRCULAM NOS ESPACOS DA EDUCACAO
INFANTIL

Projeto de Pesquisa apresentado ao
Programa de Poés-Graduacdo Profissional
em Educacdo do Centro de Educacédo da
Universidade Federal do Espirito Santo, para
obtencao do titulo de Mestre em Educacéo.

Orientadora: Prof2 Dr® Margarete Sacht Goes

VITORIA
2025

educacao

mesirado profissional
ppgmpe/ufes




Ficha catalogréfica disponibilizada pelo Sistema Integrado de

Bibliotecas - SIBI/UFES e elaborada pelo autor

L.886¢

Louzada, Queila do Nascimento Lucas, 1985-

CULTURAS INFANTIS E CULTURA VISUAL EM
DIALOGO: : LEITURAS E PERCEPCOES DAS CRIANCAS
SOBRE/COM AS IMAGENS QUE CIRCULAM NOS
ESPACOS DA EDUCACAO INFANTIL / Queila do Nascimento
Lucas Louzada. - 2025.

260 f. : il.

Orientadora: Margarete Sacht Gées.
Dissertacao (Mestrado Profissional em Educacéio) -
Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Educacéo.

1. Cultura Visual. 2. Culturas Infantis. 3. Leitura de
Imagem. 4. Educacéo Infantil. I. Gées, Margarete Sacht. II.
Universidade Federal do Espirito Santo. Centro de Educacao. III.
Titulo.

CDU: 37




QUEILA DO NASCIMENTO LUCAS LOUZADA

CULTURAS INFANTIS E CULTURA VISUAL EM DIALOGO:

LEITURAS E PERCEPCOES DAS CRIANCAS SOBRE/COM AS IMAGENS QUE
CIRCULAM NOS ESPACOS DA EDUCACAO INFANTIL

Dissertacdo apresentada ao Programa de PoOs-Graduagdo Profissional em
Educacéao, do Centro de Educacao, da Universidade Federal do Espirito Santo, para
obtencao do titulo de Mestre em Educacéo.

BAN CA EXAM I NADORA Documento assinado digitalments

N b MARGARETE SACHT GOES
g -él Data: 04/06/2025 17:12:52-0300

verifique em https://validar.iti. gov.br

Prof.2 Dra. Margarete Sacht Gées
Universidade Federal do Espirito Santo |~ @ @
(Orientadora) g ‘%‘;’b LARISSA FERREIRA RODRIGUES GOMES

Data: 05/06/2025 07:28:55-0300
verifique em https:/ /validar.iti.gov.br

Prof.2 Dra. Larissa Ferreira Rodrigues Gomes
Universidade Federal do Espirito Santo

Documento assinado digitalmente

‘k@? b LUTIERE DALLA VALLE
g Yo Data: 08, 06/2025 13:35:32-0300

verifigue em https://validar.iti_gov.br

Prof.° Dr. Lutiere Dalla Valle
Universidade Federal de Santa Maria



A meus amores, Pedro e Mateus



AGRADECIMENTO

Toda minha gratiddo a Deus, porque Ele me sustentou até aqui e para Ele é toda

honra, gléria e louvor;

A minha méae, por suas oragdes e amor;

Aos meus filhos, por serem minha maior motivagao;
A0 meu esposo, pela parceria,;

Aos meus irmaos, pela torcida desde sempre;

Aos amigos, que permaneceram e torceram;

A Manoelita, por sua generosidade e incentivo;

A Dani, que foi minha companheira neste periodo desde o processo da selecéo, e
gue com Jordana e Isabela, formamos nosso Grupinho, tdo especial e querido. Com

vocés tudo pareceu mais leve. Gratiddo meninas;

Ao GEPAEI, por tantas trocas que muito contribuiram para este trabalho;

A banca, pela generosidade e contribuicbes na elaboracdo desta pesquisa;

As criancas participantes da pesquisa, pela pureza, simplicidade e docilidade;
A professora participante, por toda disponibilidade;

A PMVV, por me permitir frequentar as aulas do mestrado e realizar a pesquisa;

E a minha querida orientadora Margarete Sacht Goes, por orientar de forma
humana, leve e generosa, por compartilhar tanto e porque para mim, foi um grande
presente ter sido sua orientanda. Sua orientacdo foi muito além da dissertacao, foi

para a vida. Minha gratiddo, meu respeito e meu carinho para sempre.



RESUMO

Esta pesquisa objetiva problematizar as relacdes estabelecidas entre imagens e
leituras que as criancas de trés anos de idade produzem no processo de
alfabetizacdo do olhar nos espacos da Educacéao Infantil. Busca identificar e
compreender de que modo operam as imagens e 0s desenhos estereotipados nas
salas, analisando se e de que/quais modos a professora regente (pedagoga) explora
a formacdo visual das criancas, buscando uma aproximagdo com as leituras,
percepcdes e influéncias que elas produzem sobre/com as imagens e desenhos
(sendo eles estereotipados ou ndo) em suas produgcbes. Fundamenta-se na
abordagem Histérico-cultural a partir dos estudos de Vigotski (2018; 2017; 1998) e
Pasqualini e Lazaretti (2022), por meio de uma investigacdo qualitativa, com
orientacdo etnografica no campo das Ciéncias Humanas. Nos estudos da cultura
visual fundamenta-se em Hernandez (2007), Valle (2018) e Cunha (2023) e, em
relacdo as culturas infantis, em Sarmento (2003; 2004). Em Goées (2009; 2014) e
lavelberg (2013; 2021) encontra apoio ao buscar compreender os modos como o
desenho € explorado pela professora regente da turma e se a leitura de imagem é
trabalhada de forma intencional. E uma pesquisa qualitativa com orientac&o
etnografica, utilizam-se da observacdo e diario do campo, entrevistas, analise de
documentos, além da gravacdo de conversas e registros fotograficos para capturar
imagens que para a producao de dados. Produz um livro-brinquedo interativo com
imagens da arte e com os desenhos das criancas, objetivando umas praxis
intencional e critica para as/os professoras/es e, com sentido e ludica, para as
criangas.

Palavras-chave: Cultura Visual. Culturas Infantis. Leitura de Imagem. Educacao

Infantil.
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Corre menino, vai brincar!

Nas flores se inspirar

Em um jardim de encantos

E com lapis desenhar

Sonhos numa folha em branco

Ver 0 mar e o horizonte

Péassaros beijando o céu

Numa Vila entdo chegar

Com cores matizar, dar vida ao papel

Gira o ponteiro, marca o tempo!
E o tempo passou

Retratos da vida imortalizou
Destino tracado a arte conduz
Bonjour, Cidade Luz

(Au Revoir, Cidade Luz)

Brasil de tantos cenarios pra emoldurar
Que fez o pintor se “impressionar”

O brilho do Sol em seus olhos a refletir
E colorir em aguarela cada cena

T&o bela Vila Velha de Massena
Recanto do mais puro amor

Pra tantos artistas é inspiracéo

Das maos acontece a magia

Desperta e traz seu dom

Pra dar o tom & minha fantasia

Venham ver o bailar do pincel

Obra prima pra eternidade

Vermelho e branco colorindo a passarela
Linda tela, assinado: Mocidade!

Homero Massena foi um pintor mineiro, mas considerava-se capixaba. Nasceu
exatamente um século antes de mim e viveu praticamente toda sua vida em Vila
Velha, cidade onde nasci, onde vivo e pela qual sou apaixonada. Desde antes de

conhecer Massena, eu sempre amei pintar e, ao conhecer sua obra e biografia,

! Samba enredo Mocidade Unida da Gléria (MUG) — 2024. Composicéo: Thiago Brito / Rafael Mikaia /
Rico Bernardes / Fernando Brito / Roberth Melodia / Lucas Rigonato / Cassius Macaé / Gigi Da Estiva
/ Mauricio Amorim / Daniel Barbosa / Carlos Jarjura / Leandro Maciel.

% Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018)



percebi muitas semelhancas entre nds. Assim, no movimento desta pesquisa,
encontrei-me com um samba enredo composto em sua homenagem por uma escola
de samba também de Vila Velha, ele traduzia meus sentimentos e pensamentos
investigativos para este momento. Tais pensamentos me fizeram viajar e retornar a
minha prépria infancia, pois, em muitas de suas telas, o artista pinta paisagens do
cotidiano da cidade de Vila Velha. A regido onde ele viveu € um local ao qual minha
familia e eu, quando crianca, iamos muito e aonde, hoje, tenho oportunidade de

levar meus filhos.

Assim, em meio a tantos atravessamentos, escolhi alguns trechos da musica para

compor os titulos dos capitulos desta pesquisa.

Em “Retratos da vida”, estd um breve relato da minha trajetoria profissional, que foi
diretamente influenciada por minhas preferéncias e por minha vida pessoal;
passagens que me marcaram e se imortalizaram em mim, compondo parte do que

sou e, principalmente, sendo o porqué desta pesquisa acontecer.

“Gira ponteiro, marca o tempo” esta longe de ser um capitulo dedicado a histéria
da crianca e das infancias, mas nele aponto alguns recortes da constituicdo da

crianca e das infancias ao longo da historia.

No capitulo intitulado “Brasil de tantos cenarios”, busco, na bibliografia dos
tltimos 5 anos, teses e dissertacOes das universidades brasileiras, que contribuiriam

e que foram ao encontro da nossa tematica.

Em “Ver o mar e o horizonte”, imagino-me na imensiddo do oceano e convido as
autoras e os autores que me guiaram pelos mares nesta aventura que é fazer
pesquisa com rigor teérico metodoldgico e, nesse sentido, vislumbro “Sonhos numa
folha em branco”, proposta em que realizei a confeccdo de um livro-brinquedo a fim
de estimular a criatividade e o apreco pela arte das criancas. Com esse material

pretendi colaborar com a pratica docente nas instituicées de ensino.



No decorrer da pesquisa em campo, “ndo corre” foi uma das frases mais ouvidas e
acredito que essa também seja uma realidade em grande parte das instituicbes de
ensino. Para aprender, precisamos de tempo. Diante dessa constatacao, considero,
em “Corre menino, vai brincar”, dar o real protagonismo as criancas, ouvi-las e,

sim, deixa-las correr.

Finalizo esta pesquisa com “Nas flores se inspirar” porque compreendo que a
pesquisa néo finaliza aqui, mas, sim, inspira-me a continuar. Continuar a navegar
pela imensiddo deste oceano da aprendizagem e do conhecimento, das muitas
indagacdes que nem sempre terdo respostas, mas outros tantos questionamentos,

tantas cores, formas, texturas e aromas, assim como as flores.



Recorclagaes .
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1 RETRATOS DA VIDA

Quais retratos da vida compdem as memoérias? Quais as marcas da infancia que
permanecem na vida dos seres humanos? O que se permaneceu em minha mente?
Sempre fui uma crianga sonhadora, que amava criar histérias e imaginar o porqué
das coisas. Até hoje, fazem parte da minha memoria as respostas que eu mesma

dava para situagdes do cotidiano nas quais eu, em minha mente, questionava-me.

Nasci em uma madrugada de marco de 1985, no Estado do Espirito Santo, na
cidade de Vila Velha. Fui a terceira de trés filhos em uma familia que vivenciou
inimeros desafios e se manteve unida, resultando em uma infancia afetuosa e de

saudosas recordacoes.

Lembro-me das feiras de livros que visitavamos nas quais podiamos escolher um
exemplar para comprar. Meus preferidos eram sempre os livros de contos e os de
colorir, porque, desde muito pequena, sempre gostei de pintar e de desenhar. Desse
periodo também, recordo-me dos espacos da primeira escola que frequentei, dos
colegas, da professora e de como tudo era incrivelmente fascinante. Esse
encantamento pela escola se perpetuou por muitos anos, até que, em uma
oportunidade de estagio do Ensino Médio, fui selecionada para ser monitora nas

aulas de informatica e seduzida pelo aprender ensinando.

Anos depois, durante o curso de Pedagogia e nos estagios, pude aprender sobre as
teorias educacionais enquanto acompanhava, de perto, 0 processo de ensino
aprendizagem de criancas da Educacao Infantil, encantando-me diante da riqueza

de detalhes dos desenhos com os quais elas me presenteavam e que ainda guardo.

Sempre admirei a Arte em suas diversas manifestacdes e linguagens, por isso, no
periodo em que precisei escolher sobre qual area fazer minha pesquisa de
conclusdo da graduacao, escolhi pesquisar como a Arte influenciava na educacédo
das criancas nas séries iniciais, como ela propiciaria uma educacéo de qualidade as
criangas, em seu desenvolvimento intelectual, estético, ético, social, humano, dentre

tantos outros.
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Em 2017, trabalhando na Educacao Infantil, fiquei intrigada ao perceber a
expressividade nos desenhos das criangas tdo pequenas e comecei a questionar
como o ato de desenhar influenciaria o processo de apropriagdo da escrita. Além
disso, como os desenhos e imagens que transitavam nesses espacos influenciavam

em suas producoes.

Como professora da Educacédo Infantil, ao assumir uma turma de criangcas com 3
anos de idade, em uma Unidade Municipal de Educacao Infantii — UMEI, na rede
municipal de ensino de Vila Velha, percebi que as criancas ficavam euféricas em
mostrar a escrita de seus nomes representados por bolas, tragos e palitos, vez ou
outra, incluindo (no que parecia ser) uma letra aleatoria, eles tinham certeza de que

eram seus nomes que estavam ali grafados.

Trabalhando no contraturno, em uma unidade de ensino particular, com um grupo da
mesma faixa etaria, pude vivenciar as diferencas nas producdes e questionar o fato
de tantos desenhos estereotipados circularem nos materiais didaticos, nas
atividades e até mesmo nas decoracdes dos espacos frequentados pelas criancas
na escola. Diante disso, indagava qual seria a influéncia dessas imagens nas
producdes das criancas ou qual leitura era feita de tantas informacdes visuais. Essa
experiéncia me instigou ainda mais a pesquisar sobre as influéncias do desenho nos
processos de ensino-aprendizagem da linguagem escrita e as relacbes
estabelecidas entre imagens e leituras que as criancas produzem no processo de

formacéo estética.

Indo ao encontro de minhas inquieta¢gdes, sinto-me instigada com esta pesquisa,
pois ela pretende problematizar as relacdes estabelecidas entre imagens e
leituras que as criancas de trés anos de idade produzem no processo de
alfabetizacdo do olhar nos espacos da Educacédo Infantil, em uma Unidade

Municipal de Educacéo Infantil de Vila Velha, ES.

Destarte, tem como objetivos especificos: identificar e compreender de que modo

operam as imagens e os desenhos estereotipados nas salas de atividades; analisar
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se e de que/quais modos a professora regente (pedagoga) explora a formacao visual
(leitura de imagens) das criancas; buscar aproximacéo com as leituras, percepgcoes
e influéncias que as criancas produzem sobre/com as imagens e desenhos (sendo
eles estereotipados ou nao) em suas producdes graficas e produzir um livro-
brinquedo interativo com imagens da arte e com a colaboragcdo dos desenhos

produzidos pelas criancas.

A Educacdo Infantil € a primeira etapa da Educacao Béasica e, embora muitas vezes
desvalorizada e vista somente como um espaco que prioriza o cuidado e a
alimentacao da crianca, compreendemos que esse periodo € fundamental para que
ela se desenvolva de forma integral, por meio de aprendizagens com uma base

escolar soélida e eficaz.

Assim, para além do cuidar, temos o educar como prerrogativa para se trabalhar
com as criancas da Educacéo Infantil, entretanto, algumas areas do conhecimento,
ou alguns “Campos de Experiéncias’, tomam proporcdes enormes quando
comparados a outras areas. Especificamente, colocamos o acento na aprendizagem
da leitura e da escrita (dos nomes e dos numeros). Mas, e a leitura de imagens?
Goes e Costa (2023) trazem, em sua discussao, que a sociedade contemporanea
esta “visualmente orientada”, ou seja, atualmente, com as midias digitais e tantas
tecnologias cada dia mais avancadas, as imagens nos orientam, manipulam, ditam
regras e verdades cada vez mais absolutas e postas como inquestionaveis. As
autoras consideram que as imagens sao como “grandes ditadoras” que formam os
padrdes que sdo consumidos e até mesmo a estética dos corpos aceitos e
comercializados, dentre tantos outros aspectos, por isso, a urgéncia em ensinar

criancas a lerem imagens de forma critica e reflexiva.

lavelberg (2013, p.78) nos incita a pensar que, “[...] na escola, ensinamos a ler
imagens para a crianca aprender a vé-las, a reconhecé-las e a pensar sobre elas

[...I” ou seja, a instituicao escolar tem papel fundamental na constituicdo do

% Base Nacional Comum Curricular — BNCC (2018)
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pensamento estético de criancas pensantes, produtoras e consumidoras de
discursos e, tais praticas, corroboram com seu desenvolvimento e aprendizagem das
mais diversas linguagens, como a fala, o gesto, o desenho e a brincadeira.
Compreendemos a importancia do trabalho de leitura de imagens para a formacéo
estética e humana das criancas, entretanto, nos questionamos se essa afirmacéo de
lavelberg (2013) acontece de forma intencional, planejada pelas/os professoras/es

pedagogas/os da Educacao Infantil.

Outro fator que nos instiga € como a criancga vai constituindo seu repertério estético-
artistico-cultural e como esse repertorio reverbera em seus desenhos, pois, ao
desenhar, a crianca expressa suas emoc¢des e impressdes sobre o mundo que a
cerca, atribuindo significados aos simbolos antes de compreender como se processa
a escrita convencional. Dai a importancia de reconhecermos a poténcia de
atividades de desenho como prementes e necessarias, pois, além de estimular o
exercicio intencional dessa pratica entre as/os professoras/es, o desenho € também

uma linguagem da crianca, ou seja, uma forma de enunciacao (Goes, 2014).

lavelberg (2013) nos informa que o interesse pelo desenho infantil e sua valorizacao
sao recentes na historia do ensino, mesmo que o desenho ja acompanhe o homem
desde a pré-histéria, quando ainda ndo existia a escrita e vestigios, registros graficos
e desenhos eram deixados nas paredes das cavernas, feitos com pedras, 0Ssos e
pigmentos naturais extraidos da terra. Usando sementes e até mesmo sangue, O
homem primitivo comunicava-se, expressava-se e se constituia como ser social e

histérico-cultural.

Gombrich (1985) ressalta que ndo se sabe quando a arte se originou, mas afirma
gue um povo hao existe sem a arte, assim como nao existe sem a linguagem. O
autor deixa evidente que o ser humano ja traz a arte consigo desde o momento de
seu nascimento e que cada povo desenvolve sua arte de acordo com as suas

caracteristicas, sua cultura.
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Segundo Martins et al (1998), o homem pré-historico criava “imagens poéticas” que
contavam a realidade e, portanto, a imaginacdo é a capacidade de criar imagens
que ultrapassam a realidade, ou seja, quem deixava 0 registro construia
determinado conhecimento para além da realidade vivida por ele, recriando e dando
novos simbolos e significados aos seus registros. Atualmente, esses registros nos
parecem naturais, mas sdo conhecimentos estéticos anteriores a palavra escrita, do
mesmo modo, as criangas se expressam por meio de desenhos, néo os reais, mas

da forma como elas enxergam e compreendem o mundo.

Para Vigotski (1998), a crianga ndo desenha o que vé e sim do que se recorda, 0O
gue conhece. A partir dessa inferéncia, voltamos aos nossos questionamentos
iniciais sobre como as criancas vao estabelecendo relacdes entre as imagens que as
atravessam cotidianamente nos espacos da Educacdo Infantil e que, ou quais,

percepcdes elas produzem em suas leituras.

De tal modo, o interesse por pesquisar esse assunto surgiu mediante a afetividade
da autora com o tema e suas inquietacdes vivenciadas na sala de atividades, com
criancas cada vez mais acostumadas e anestesiadas com as imagens veiculadas
nas midias sociais e tecnologias digitais, deixando de lado o mundo imaginativo, da

criacdo, do faz de conta, dos desenhos e da arte.

Essas imagens — muitas vezes carregadas de estereotipos, tanto na forma como no
conteudo, de copias simplificadas e sem nenhum contetdo que possibilite a crianca
ampliar o seu repertorio imageético, visual e estético — vao transpassando os modos
de ser e de constituir identidades, subjetividades e posicionamento critico diante do

que veem e consomem.

Nesse contexto empirico da autora, compreendemos que tanto a leitura das imagens
guanto o desenho ndo tém sido trabalhados de forma intencional na Educacéo
Infantil. O desenho, mais especificamente, adentra os espacos educativos, na

maioria das vezes, como forma de lazer, de “passar o tempo”, como distracao entre
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os intervalos das atividades, como meta de acalmar criangas ou em atividades

ligadas as datas comemorativas (Cola, 2014).

Diante do exposto, perguntamo-nos quais sao as relacbes estabelecidas entre
imagens e leituras que as criangas produzem no processo de alfabetizacdo do

olhar?

Compreendemos que esse campo € propicio e relevante para se pesquisar porque
visa problematizar as relagdes entre as imagens e a leitura que as criancas fazem
delas e como esse trabalho se torna premente e necessario no processo de
alfabetizac&o do olhar, pois, de certo modo,

[...] a0 negarmos ou invisibilizarmos o trabalho intencional e critico a partir e
com as artes visuais nos espacos da Educacédo Infantil, estamos negando
gque as crian¢as sao leitoras de imagens, leitoras visuais e que essas sao,
além de formadoras de opinido, formadoras de modos de ser e estar no
mundo (Goées; Costa, 2023, p. 15).

Para além das acOes pedagogicas desenvolvidas com as criangas, faz-se
necessario um trabalho colaborativo entre as professoras pedagogas com as/os
professoras/es de Arte nos diversos espacos educativos, para (re)pensar 0S
materiais didaticos que contribuam para o ensino da Arte com a pequena infancia>.

Cola (2014), em seus escritos, destaca que:

Torna-se necessario e urgente promover e incentivar a pesquisa de modo a
poder contribuir para que os professores de arte, profissionais que atuam na
Educacgéo Infantil e em outros niveis de ensino, tenham conhecimento e
bastante leitura necessarios ao lancar seu olhar critico sobre a producéo
visual plastica de seus alunos [criancas] (Cola, 2014, p. 84, acréscimo
Nosso).

lavelberg (2013) contribui com essa reflexdo, explanando sobre o cuidado de as
imagens que sdo mostradas as criancas. A autora ressalta que € possivel educar o
gosto artistico e que as/os professoras/es da Educacdo Infantil precisam desse
discernimento ao reconfigurarem as acdes educativas com as imagens que circulam

no contexto escolar.

% A pequena infancia é assimilada ao conjunto de idades que precedem & escolarizacdo obrigatéria
(Plaisance, 2004, p. 222-223).
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Nessa perspectiva, 0s tensionamentos que trazemos para a reflexdo nesta pesquisa
se movem na direcdo de uma organizagcdo inicial de seis capitulos. Iniciamos
fazendo uma introducao a partir do titulo “Retratos da vida”, no primeiro capitulo. No
segundo capitulo, “Gira ponteiro, marca o tempo”, faremos uma breve digressao
sobre os contextos histéricos infantis, discorrendo também sobre os conceitos de
criancas e infancias a luz da perspectiva Histérico-cultural. No capitulo trés, “Brasil
de tantos cenarios”, faremos um levantamento de teses e dissertacdes que discutem
as categorias elencadas para este trabalho, a saber: Imagem; Desenho; Leitura de
Imagem; Culturas Infantis; Educacgdo Infantil, e, ainda nesse capitulo, refletiremos
sobre nossas categorias a partir de dois subtitulos: “Mundo das imagens: imagens

da arte e imagens da cultura visual” e “Mundo das criangas”.

No quarto capitulo, discorreremos sobre nosso referencial teérico e metodoldgico em
“Ver o mar e o horizonte”, ambos em dialogo com o produto educacional em “Sonhos
numa folha em branco”. No quinto capitulo, “Corre menino, vai brincar’ nos
dedicaremos as analises e, no sexto, apresentaremos as consideracdes finais em

“Nas flores se inspirar”.
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2 GIRA PONTEIRO, MARCA O TEMPO

O tempo... o0 que marca o tempo da crianca? Ou, ainda, qual é o tempo das
infancias? As infancias tém sido contadas/medidas pelo tempo chronos ou kairos?
Em qual tempo nds, os adultos, estamos colocando as infancias? Qual tempo

estamos disponibilizando para as infancias?

Para iniciarmos o estudo que trata do conceito de crianca, faz-se necessario
retomarmos a histoéria social, politica e cultural de criancas e de infancia a partir da

sua constituicao histérica.

O conceito de crianga como conhecemos atualmente mudou ao longo dos anos. Até
0 século XVII, elas eram vistas como miniaturas de adultos, ou seja, ndo havia
nenhuma diferenciagdo, inclusive suas vestimentas eram iguais as dos adultos,
como podemos comprovar nos modos como eram representadas nas imagens das
obras de arte da época. Ademais, muitas criancas trabalhavam desempenhando
funcdes como as dos adultos, convergindo para que a mortalidade infantil tivesse um
namero expressivo nesse momento, devido a falta de cuidados, de higiene e de

saulde.

O termo crianca era utilizado como saudacdo ou como forma de agradar alguém,
mas, com as transformacfes da industrializacdo e as grandes descobertas do
século, aos poucos, as criancas passaram a ter um papel de destaque na
sociedade. No Brasil, no século XIX, surgem as primeiras instituicbes pré-escolares,
mas com um fim assistencialista, promovidas por instituices filantrépicas e/ou
religiosas. Sobretudo, eram direcionadas as maes pobres, que precisavam trabalhar,
mas nao tinham com quem deixar suas filhas e filhos. Esses locais eram

organizados por assistentes sociais ou profissionais da saude.

As criangas mais velhas ndo precisariam ficar o tempo inteiro no ambiente
familiar. N&do apenas as pobres, mas também as de classe média e alta e
mesmo as pertencentes as familias da Corte, no Rio de Janeiro,
encontrariam no “jardim de infancia” um lugar propicio ao seu
desenvolvimento e ao cultivo de bons héabitos. A creche, para os bebés,
cumpriria uma funcdo de apoio a familia e seria exclusivamente para
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gquando as maes necessitassem trabalhar. Isso significava, a época,
mulheres pobres e operarias (Kuhlmann Jr, 2010, p.472).

O papel primordial dessas instituicbes era de assistir as criangas nos cuidados,
auxiliando as familias, porém, sem desliga-las do lar, ou seja, sem abandona-las e
com o propésito de formar um bom cidadao, pois, nesse periodo, era grande o
namero de criangas abandonadas. Infelizmente, nesse momento, ndo eram
consideradas as especificidades da crianga e das infancias. Kuhlmann Jr (2010, p.

480) infere que “[...] fora esquecido o principal — a crianga”.

Mais adiante, a burguesia interessada em educar seus filhos para dar continuidade
aos seus negocios, comegou a se preocupar com a educacgao, utilizando-a como
forma de prepara-los para dar seguimento a negocios familiares. Surgem, assim, as

primeiras instituicbes escolares.

No Brasil, o conhecimento historico de criancas de 0 a 5 anos de idade é fator
relevante para valorizarmos as instituicbes de Educacdo Infantii como espacos
promotores do desenvolvimento humano. Assim, com a participacdo da mulher no
mercado de trabalho e as novas organizacdes familiares, surge a necessidade de
um local para a permanéncia e cuidado das criancas, fato que gerou diversas
manifestacbes da sociedade civil para que o Estado passasse a garantir tal

atendimento.

Em 1923, a primeira regulamentacdo do trabalho da mulher prevé que
estabelecimentos comerciais e/ou industriais deveriam facilitar o aleitamento
materno durante a permanéncia no trabalho, com salas para amamentacdo e
creches proximas aos locais de trabalho. Em 1932, tornam-se obrigatérias as
creches em empresas que tivessem mais de trinta mulheres com idade superior a

dezesseis anos.

by

Somente na Constituicdo de 1988 foi reconhecido o direito a educac¢do da faixa

etaria de 0 a 6 anos de idade®, de forma gratuita. Desse modo, a Educacéo Infantil

* Na Constituicio Federal de 1988 foi reconhecido o direito & Educacéo gratuita a faixa etéria de zero
a seis anos de idade, entretanto na Emenda Constitucional n°® 53, de 19 de dezembro de 2006, foi



23

passa a ser um dever do Estado e um direito da crianca (CF, 1988, art. 208, inciso
V). Entretanto, mesmo com a publicacédo das leis que reconhecem os direitos das
criancgas, isso nao era garantia de que ocorreria uma transformacao social real. Além
das varias dicotomias existentes no percurso, Sarmento e Pinto (1997) inferem sobre
a

[...] substancia dos direitos da crianga. A tradicional distin¢gdo entre direitos
de proteccdo (do nome, da identidade, da pertenca a uma nacionalidade,
contra a discriminagdo, 0s maus-tratos e a violéncia dos adultos, etc.), de
provisdo (de alimento, de habitacdo, de condi¢cdes de saude e assisténcia,
de educacdao, etc.) e de participacdo (na decisao relativa a sua propria vida
e a direccdo das instituicbes em que actua), constitui uma estimulante
operacao analitica. Ela permite, quando aplicada a investigacao do estado
de realizacdo dos direitos, comprovar, por exemplo, que entre os trés p,
aquele sobre o qual menos progressos se verificaram na construcdo das
politicas e na organizacdo e gestdo das instituices para a infancia (e, em
particular, nas escolas — cf. Jeffs, 1995) é o da participacdo (Sarmento;
Pinto, 1997, p. 19, grifo nosso).

Como garantir a participacédo das criancas, sobretudo nas politicas, se ndo Ihes sao
garantidos o direito a uma educacdo de qualidade e o direito a igualdade? Os
autores complementam que “[...] o conjunto de direitos associados a participagao é
objecto de alguma controvérsia social” (ibid), j& que, segundo o pensamento
paternalista, as criancas sdo incapazes de agir com maturidade, portanto, carecem
de protecdo. Desse modo, a participacdo € relativa, impossivel ndo ver ainda a
crianca sendo tratada como miniadulto, retirando, assim, seu status de atores

sociais.

Com o reconhecimento da Educacéo Infantil como dever do Estado, nos sistemas
educacionais, fomentavam-se as discussfes de como orientar o trabalho com as
criancas de 0 a 5 anos e, assim, as criancas passaram a ser prioridade. Kuhlmann
Jr. (2010, p. 493) ressalta que “[...] O respeito a crianga torna-se requisito para a

educacao infantil”.

Considerando o inicio da Educacdo Infantil no Brasil, no final do século XIX, os

avancos foram poucos. Se ainda no inicio do século passado, havia uma viséo

alterado para atender na Educacao Infantil em creche e pré-escola criancas de até 5 anos de idade,
sendo o inicio do Ensino Fundamental aos 6 anos.
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adultocéntrica das criangas, agora, elas sado enxergadas como sujeitos, pois,
segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil (DCNEI), a

crianca é entendida como:

Sujeito histérico e de direitos que, nas interacdes, relacbes e praticas
cotidianas que vivencia, constréi sua identidade pessoal e coletiva, brinca,
imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona
e constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura
(Brasil, 2010, p. 12).

Desse modo, a crianca passou a ter posicao de protagonista e é reconhecida como
ser que aprende, desenvolve-se, interage e produz cultura. A Educacao Infantil
passou a fazer parte da Educacdo Basica brasileira. Tornou-se premente, entéo,
considerar as criangcas como “[...] atores sociais de pleno direito, ndo como menores
ou como componentes acessorios ou meios da sociedade dos adultos" (Sarmento;
Pinto, 1997, p. 20).

Com a Educacédo Infantii entrando em um cenario de destaque na educacao
brasileira, muitos olhares lhe foram direcionados, gerando discussdes, pesquisas e
constantes transformacdes que levaram a repensar a concepc¢do de crianca, de
infancia e os modos como essa educacao acontecia. Com a crianga no centro dessa
discussdo, percebeu-se que a infancia ndo era apenas uma etapa da vida e,
sobretudo, que ela ndo era vivida da mesma forma por todas as criancas. Sarmento
(2004, p. 11) adverte que, “[...] apesar de ter havido sempre criangas, seres

biologicos de geracao jovem, nem sempre houve infancia [...]".

Assim, aos poucos, o termo infancia foi superado, pois compreendemos que néo
existe apenas uma infancia diante das diferencas e da diversidade que encontramos
nos contextos histéricos, culturais, econémicos, geograficos e raciais, nos quais as
criancas vivem das mais diversas formas, dai nossa opcéo pelo termo infancias, no

plural. Segundo Sarmento e Pinto (1997, p. 11):

As circunstancias e condicbes de vida das criangcas sao,
contemporaneamente, enquadraveis naquilo que tem sido uma das mais
constantes facetas da infancia: o cardcter paradoxal como elas s&o
consideradas pela sociedade "dos adultos". As criangas sdo tanto mais
consideradas, quanto mais diminui 0 seu peso no conjunto da populacao.
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Este indicador demografico, particularmente presente nos paises ocidentais,
por efeito coordenado do aumento da esperanca de vida e da regresséo da
taxa de fecundidade, constitui, na verdade, o principal e decisivo factor da
importancia crescente da infancia na sociedade contemporanea. Dir-se-ia
que o mundo acordou para a existéncia das criancas no momento em que
elas existem em menor nimero relativo (Sarmento; Pinto, 1997, p. 11).

Se no inicio do século passado as criangcas ndo eram visibilizadas, atualmente, a
crianca € o foco de diversas discussdes da politica, da midia, da publicidade e de
tantos outros cendrios. Entretanto, ainda sdo inlUmeras as noticias de crian¢cas que
sofrem dos mais variados tipos de abuso, que exercem func¢des de alto risco,
trabalhando, muitas vezes, para auxiliar suas familias no sustento da casa, e nédo
tém seus direitos garantidos, como o direito a alimentacéo, ao saneamento basico, a
saude, a educacéao e ao brincar. Desse modo, elas acabam perdendo totalmente o
direito de viver com plenitude essa fase da vida, que deveria ser a melhor e mais

cuidada pelos adultos, pela sociedade e pelo Estado.

Godes (2009, p. 30) infere que “[...] A realidade se mostra mais dura e menos ludica
para muitos”, ou seja, muitas criangcas tém a inocéncia arrancada de suas vidas
brutalmente por uma sociedade que teria o dever de proteger, zelar e garantir seus

direitos, mas que ndo o fazem de maneira igualitaria e justa para todas elas.

Pasqualini e Lazaretti (2022), no livro “Que Educacéo Infantil queremos?”, convidam-
nos a refletir sobre o tipo de Educacao Infantil que queremos — sobretudo, com
gualidade, gratuita e publica para todas as criancas — e a que nao queremos
também. Defendem que a escola € sim um espaco em gue se ensina e se aprende,
mas nem por isso é um local triste e sem cor, contrariamente, necessita ser um local
feliz e cheio de cor, “[...] um espacgo de vida e que proporciona acesso a cultura

humana [...]” (Pasqualini; Lazaretti, 2022, p.17).

As autoras realizam um cotejamento importante entre a perspectiva Historico-cultural
e a Sociologia da infancia, refletindo sobre as aproximacfes e os distanciamentos
dessas duas bases teoricas imprescindiveis para se pensar as criancas e as
infancias. Assim, trazem a discussdo do ponto de vista dos que séo favoraveis a

escola de Educacdo Infanti — que tem curriculo, contetdos, objetivos,
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intencionalidade® — e dos que n&o sdo, pois com a Pedagogia da Infancia,® na
década de 90, houve um movimento que era contrario a tudo que envolvesse a
perspectiva de uma escola de Educagao Infantil, recusando sua identidade de
escola para instituicdes de ensino infantil. Esse movimento reverberou inclusive nos

documentos oficiais como a BNCC de 2017.

Ao longo da Histéria da Educacéo Brasileira, a etapa da Educacéo Infantil sempre
esteve diretamente relacionada a uma fase preparatoéria para o Ensino Fundamental,
com préticas totalmente voltadas para conteudos, muitas vezes, sem sentido para as
criancas, de forma padronizada e que negava a diversidade humana. Ol/a
professor/a ensinava e as criangcas aprendiam (ou ndo). Com a Pedagogia da
Infancia (Rocha, 1999), o olhar foi direcionado para o protagonismo do aprendizado
das criancas, de modo que elas também pudessem ensinar e aprender. Nesse

sentido, a BNCC orienta que os

[...] direitos de aprendizagem e desenvolvimento asseguram, na Educacéo
Infantil, as condi¢cdes para que as criancas aprendam em situacdes nas
quais possam desempenhar um papel ativo em ambientes que as convidem
a vivenciar desafios e a sentirem-se provocadas a resolvé-los, nas quais
possam construir significados sobre si, 0s outros e 0 mundo social e natural
(Brasil, 2017, p. 37).

Nessa perspectiva, a compreensdo do/a professor/a como Unico/a detentor/a do
conhecimento tornou-se ultrapassada, reconfigurando o planejamento e a
organizacdo das atividades, que passaram a estabelecer uma conexdo entre o
contetdo que se pretende ensinar e o que faz sentido para as criancas. A BNCC
(Brasil, 2017), assim como a Pedagogia da Infancia (Rocha, 1999), apresenta a

brincadeira como a principal linguagem da infancia, mas, além da interacdo da

5 Coadunamos com Pasqualini e Lazaretti (2022) que compreendem a intencionalidade na Educacéo
Infantil como uma manifestacdo do/a professor/a em realizar um planejamento efetivo com propdésito
gue desperte na crianga o interesse e a curiosidade em aprender.

® Para saber mais leia também os estudos da autora Eloisa Acires Candal Rocha (1999), que foi uma
das precursoras da pesquisa sobre infancias, em sua tese de doutorado intitulada “A pesquisa em
educacdo infantil no Brasil: trajetoria recente e perspectiva de consolidacdo de uma pedagogia da
educacéo infantil” pela Universidade Estadual de Campinas, além das autoras Ana Beatriz Cerisara
(2004) e Mbnica Appezzato Pinazza (2005).
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crianga com seus pares, também orienta a interagdo com os adultos, de forma que
possibilite as aprendizagens, o desenvolvimento e a socializacdo entre elas e 0s

adultos.

N&o podemos negar que a Educacao Infantil, em muitos casos, tem sido um espaco
preparatorio para o Ensino Fundamental, pois isso € um reflexo histérico de um
sistema educacional desorientado, formal, modelar e engessado. Concordamos com
Pasqualini e Lazaretti (2022, p. 24), quando lamentam que 0 modelo tradicional seja
ainda comumente encontrado nas instituicbes de Educacdo Infantil, salas de
atividades com “[...] carteiras enfileiradas, tarefas estereotipadas e padronizadas,
apostilamento desde o bercario, énfase em uma alfabetizacdo mecénica e artificial,

com excessiva exposicao estéril a letras e numeros”.

Para a Pedagogia da Infancia (Rocha, 1999), a crianca segue seu ritmo natural e de
forma plena, assim, a Cultura Infantil” deve ser respeitada por meio de atividades
livres e espontaneas. Entretanto, a Cultura Infantil ndo esta “apartada da cultura
humana” (Pasqualini; Lazaretti, 2022, p. 35), pois a crianga €, diretamente,
influenciada pelo meio em que esta inserida. Ela produz, recria e consome culturas.
Portanto, uma das tarefas da escola é lhe garantir experiéncias ricas e significativas,
gue lhe proporcionem experiéncias enriquecedoras, desenvolvendo a criatividade e

a inventividade de forma integral.

Plaisance (2004, p. 224-225) nos instiga a pensar a “...] sociologia da pequena
infancia como sociologia da socializacao da crianga [...]". O autor também ressalta
que a primeira socializagdo ocorre no “4mago da familia”, entretanto, isso nao
garante a sua insercdo na sociedade, pois esse ambiente é permeado pela
afetividade, o que pode prejudicar a socializacdo dela com o mundo externo. Entéo,

guando a crianca se afasta da familia, a escola ganha um papel de socializacéo

" Reiteramos que, atualmente, o termo utilizado é Culturas da Infancia, mas neste texto optamos por
utiizar o termo Cultura Infantii ou/e Culturas Infantis, conforme a publicacdo dos estudos
selecionados como referentes tedricos. Para saber mais indicamos a leitura do artigo: As culturas da
infancia nas encruzilhadas da segunda modernidade, de Sarmento (2004).
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secundéria, proporcionando-lhe experiéncias em outras organizacbes sociais e a

constituindo como ser social.

Desse modo, a escola tem um papel importantissimo para socializacdo da crianca.
Diante disso, Pasqualini e Lazaretti (2022, p. 37), fundamentadas em Vigotski,
reiteram a “[...] necessidade pedagdgica de ampliar e enriquecer as experiéncias da
crianca, expondo-a a situagcbes em que, quanto mais ela vé, ouve, sente,
experimenta, assimila, apreende, maiores sado as possibilidades de construir uma
sélida base para a sua atividade criadora”, e complementamos, de se expressar das
mais diversas formas. Nesse sentido, as autoras reafirmam a importancia de um
curriculo na escola, adequadamente organizado, intencional e sistematico,
objetivando promover a aprendizagem e o desenvolvimento da crianga por meio de

atividades que

[...] respondam suas necessidades e que despertem nelas a curiosidade e o
encantamento das criacdes humanas. Esse encantamento pela apropriacdo
da cultura s6 pode ser suscitado mediante a socializacdo, promovida pela
escola, do conhecimento cientifico, artistico e filoséfico (Pasqualini;
Lazaretti, 2022, p. 41).

Nessa perspectiva, assim como as autoras, defendemos um curriculo que estimule a
curiosidade da crianca de conhecer o que foi constituido historicamente, entretanto,
com o olhar atento a novas possibilidades de descobertas, novos significados, que
as estimule a fantasiar, a brincar e a reinventar. Quando aprendemos a olhar o
mundo com os olhos das criancas, enxergamos outras realidades, novas

possibilidades, ressaltadas por Sarmento e Pinto (1997), ao expressarem que

[...] o estudo das criancas a partir de si mesmas permite descortinar uma
outra realidade social, que é aquela que emerge das interpretagdes infantis
dos respectivos mundos de vida. O olhar das criangas permite revelar
fendmenos sociais que o olhar dos adultos deixa na penumbra ou
obscurece totalmente. Assim, interpretar as representa¢gbes sociais das
criangas pode ser ndo apenas um meio de acesso a infancia como categoria
social, mas as préprias estruturas e dindmicas sociais que sédo desocultadas
no discurso das criangas (Sarmento; Pinto, 1997, p. 25).

Portanto, defendemos que os planejamentos precisam ser intencionais. Nao de

forma mecanizada, expositiva, com carteiras enfileiradas, mas de modo a encantar,
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a experimentar, a conhecer, a ensinar e a aprender. Concordamos com Pasqualini e
Lazaretti (2022, p. 44), quando defendem “[...] uma escola que fascina e que
descortina o mundo por meio do ensino”, em que o curriculo se torna, “[...] portanto,
um espaco de luta, de disputa por concepcdes e finalidades que a escola precisa
seguir e cumprir, diante das demandas e necessidades reais da sociedade”
(Pasqualini; Lazaretti, 2022, p. 45).

Diante do exposto, Machado (2019) nos impele a refletir sobre as producdes sociais
e culturais das criancas e como se estruturam suas relacbes sociais, ja que sao
sujeitos interativos, produtores e consumidores de cultura (Gées, 2009). Sarmento e
Pinto (1997) afirmam que as criangas Sao atores sociais e ndo somente
componentes da sociedade dos adultos, elas séo, sobretudo, capazes de produzir

culturas.

Nesse contexto, fundamentada em Vigotski (1997), Goes (2009, p. 29) destaca que,
para esse autor, “[...] a cultura é resultado da vida e da pratica social”’, e, desse
modo, “[...] ele ndo nega o ser biolégico, mas propde pensar a natureza social do ser
humano”. Portanto, para compreendermos como s&o produzidas as culturas infantis,
faz-se necessario nos aproximarmos ao maximo de seus mundos, e uma das

linguagens que nos aproximam das culturas infantis € o desenho.

Para Bertasi (2019, p. 23-24), “[...] estar atento ao processo de produgdo dos
desenhos permitira conhecer seus mundos e a maneira como elas acessam suas
experiéncias, que vao transformando ou conservando suas capacidades
perceptivas”, pois, enquanto as criangas desenham, elas narram suas experiéncias e
nos fazem mergulhar em seus mundos e, especificamente, € o mundo imagético, as
visualidades que constituem os repertérios infantis, que nos interessam neste
trabalho. Desse modo, quando retornamos a histéria social da crianca e das
infancias, vemos que muito ja foi feito, entretanto, ainda ha muito que se fazer. Para
Sarmento e Pinto (1977), para além de caracteristicas individuais, quando nos
voltamos para pensar as infancias, ha de se considerar as diferencas de classe

social, etnia, género, cultura e o modo como vivem.
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A infancia, comumente compreendida como categoria definida pela idade, segundo
0s autores, é muito mais que isso. Para eles h4 fatores sociais e transversais que
nos permitem pensar as infancias como uma construgdo social. Construcao essa
gue se d& nos pares, nas relacbes. Por isso, a importancia do papel da escola,
entretanto, reafirmamos o que Pasqualini e Lazaretti (2022, p.56) inferem, pois iSso
“[...] ndo significa que as finalidades devam ser estabelecidas para a crianga, e sim
com a crianga [...]". Logo, esse protagonismo ndo estda nem na crianca € nem no

professor, mas na relagdo educativa.

S&ao0 nessas relacdes que pretendemos colocar o acento desta pesquisa, haja vista
gue a crianca € um ser de relacdes que se estabelecem nos diferentes meios e
contextos sociais a que elas tém acesso. Nesse processo (inter) relacional, ela
constitui suas subjetividades e seus modos de ser e estar no mundo. Ser crianga (de
direitos) e ter suas infancias respeitadas € o que nos interessa pensar, ao trazermos
para o debate as relacdes estabelecidas entre imagens e leituras que elas produzem
no processo de alfabetizacdo do olhar. Ademais, cabe-nos, a partir da perspectiva
Histérico-cultural, perguntarmo-nos se as professoras-pedagogas tém explorado,

intencionalmente, a formacéao visual das criancas nos espacos da Educacao Infantil.

Assim, na sequéncia dessa reflexdo, apresentaremos diferentes pesquisas
encontradas nos sites de buscas que tratam dessa tematica, além de outras
pesquisas cujos temas vao ao encontro dos nNosSsos interesses para esta
investigacdo, aproximando-nos dos escritos contemporaneos sobre os tempos das

infancias vividos/percebidos nos espacos escolares.
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3 BRASIL DE TANTOS CENARIOS

O Brasil € um pais de territério com propor¢des continentais e uma diversidade
cultural extremamente rica e plural, possibilitando-nos encontrar os cenarios mais
diversos consoante as pesquisas académicas. Nessa imensidédo, o que tem sido
investigado a respeito dos desenhos infantis? Das infancias? Das percepcdes das

criangas? E a cultura visual, como ela transpassa todas essas categorias?

Para iniciarmos esta revisdo dialégica, acreditamos ser necessario conhecer o
acumulo de conhecimentos produzidos por outras/os pesquisadoras/es a respeito do
tema. Entdo, selecionamos alguns sites de busca de pesquisas cientificas para
fazermos o mapeamento de parte dos estudos que ja foram realizadas no periodo
de 2018 a 2022, a partir dos seguintes descritores: Imagem; Desenho; Educacao

Infantil; Leitura de Imagem; Culturas infantis.

Nessa perspectiva, utiizamos do site Scielo, Google Académico, Café Capes e,
depois, no site da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD). Em
seguida, as pesquisas que ndo apareceram nas buscas com o0s descritores

utilizados. Finalizamos com as pesquisas do ano de 2023.

O primeiro site que utilizamos foi o Scientific Electronic Library Online — Scielo, mas
foram poucos os artigos encontrados com todos os descritores utilizados. Nesse

levantamento, encontramos somente 9 artigos no periodo de 5 anos (APENDICE H).

Em seguida, buscamos em outros sites como o Google Académico e o Café Capes,
mas, utilizando os descritores do primeiro quadro, ndo obtivemos éxito e decidimos
entdo pesquisar no site da BDTD. Nesse momento, optamos por colocar trés
descritores e, assim, encontramos um numero maior de pesquisas que vinham ao

encontro do tema gue nos interessava.

Assim, utilizamos a combinac¢éo de trés descritores para fazermos a primeira busca,

“Imagem + Desenho + Educacgéo Infantil”, na qual foram encontrados 11 resultados,
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sendo 6 dissertacdes de mestrado e 5 teses de doutorado (APENDICE I). No quadro
gue se encontra nesse Apéndice, descrevemos o tipo do documento, o ano de sua
defesa, o titulo e as autoras (haja vista que foram encontradas somente autoras
mulheres), o/a orientador/a e a universidade de origem da pesquisa, com 0 mesmo

periodo da primeira busca de 2018 a 2022.

A partir da leitura dos titulos e dos resumos das pesquisas, foi possivel verificar que
Rocha (2021) questiona como a subjetividade das crian¢gas em uma turma de 5 anos
de idade é trabalhada a partir dos desenhos animados utilizados na Educacéo
Infantil e como eles podem contribuir para a formacédo multicultural. A autora também
investiga quais marcas sao deixadas que interferem na vida e nos modos como as
criangas se relacionam na sociedade contemporanea. Sua matriz tedrica é a

Perspectiva Historico-Cultural, fundamentada em Vygotsky.

Bertasi (2019) tem como foco a discusséo sobre o desenho narrativo na pré-escola,
também com criancas de 5 anos de idade. A autora denomina como desenho
narrativo o processo da producdo grafica no qual a crianca compartilha seu
pensamento oralmente enquanto desenha. Segundo a autora, em muitos momentos,
a propria crianca inicia suas narrativas, ela elabora historias relacionadas aos seus
repertérios prévios e € influenciada pelos seus pares, sdo momentos privilegiados
nos quais narra e amplia seus repertérios narrativos, expressando seus

pensamentos e como interpreta o contexto social em que vive.

Com uma abordagem voltada para a Literatura, Day (2019) entende o desenho da
crianca como um texto visual, que pode propiciar a crianca criar ficcdo e fabulacéo e,
assim como Bertasi (2019), acredita na poténcia das narracdes das criancas durante
as producles dos desenhos. Destaca o papel do professor frente aos processos de
criacdo e indica a importancia dos afetos para o processo de criacdo. Day (2019)
também questiona, em sua tese, se ha algo que possa ser lido nas garatujas
infantis, ou se hd mesmo a necessidade de colocar algo que o represente, que
identifique a imagem. Day (2019, p. 32) infere que “[...] o diferente, o que nao cabe,

as sobras e desvios s&o excluidos, higienizados”. A autora relata que, no momento
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da sua pesquisa de campo, muitos dos desenhos que estavam sem nomes e sem
formas, sem representacdes concretas, foram descartados, como se nao houvesse
nenhuma significancia. Nesse sentido, questiona se os desenhos sem forma das

criangas poderiam ser considerados fabulagdes abstratas.

Ela observou que pouco tem sido estudado sobre o desenho infantil como linguagem
com potencialidades criativas como texto, como narracdes e como fabulacdes. E
considera o/a professor/a como responsavel por ampliar e provocar os horizontes

imagéticos e culturais das criancas.

Costa (2018) fundamenta sua pesquisa na perspectiva Histérico-cultural, ao tratar o
desenvolvimento infantil nas atividades criadoras do brincar, narrar e desenhar das
criangcas cegas e com baixa visdo. A pesquisa foi realizada em uma escola propria
para criangcas cegas e com baixa visdo, todas com idade de 6 anos. Assim, como
nas pesquisas com criancas visuais, a linguagem oral ocupou centralidade na
atividade imaginativa, revelando outras formas de visualidade, com outros modos de
significacao.

Gobbo (2018) ancorou sua pesquisa na teoria Historico-cultural, que considera o
processo de humanizacdo do homem como consequéncia da sua participacao ativa
no meio em que vive e de suas relacdes com o outro e com a natureza. Questionou,
em sua investigacdo, quais indicios de atividade criadora sdo encontrados nos
desenhos e nas brincadeiras de papéis sociais das criancas. Utilizou os géneros
discursivos (historia de acumulacéo e de repeticdo, histéria em quadrinhos, fabula,
crbnica, mito, lenda, conto de fadas) como mediadores para investigar oS processos
de desenvolvimento da imaginacéao infantil. A pesquisa foi realizada com criancas de
4 e 5 anos de idade e com a professora da turma, que também era a investigadora.
Foi possivel constatar em sua investigacdo que 0s géneros discursivos, como
dominio social de comunicacao, potencializam a comunicacdo e o desenvolvimento
da imaginacao das criancas, ao se observar os desenhos por elas produzidos bem

como em suas brincadeiras.
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Pereira (2021) investiga acerca da utilizacdo da Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa, com criancas entre 3 e 4 anos de idade, buscando compreender como as
trés dimensdes (leitura, producdo e contextualizacdo) podem contribuir para a
percepcao, a sensibilidade, a intuicdo, a curiosidade e a imaginacdo. Apesar da
Abordagem ndo ter sido utilizada ainda na Educagé&o Infantil na cidade de Goiania,
localidade em que a pesquisa foi desenvolvida, os resultados mostram que é
possivel, sim, realizar um trabalho profundo e contextualizado com as criancas

dessa faixa etaria.

Diferentemente dos outros estudos, Guedes (2019) faz uso da fenomenologia para a
sua pesquisa e investiga a percepcao do corpo da crianca através do olhar das

professoras.

Fernandes (2018) denuncia o fato de o letramento em lingua materna e matematica
ocuparem espacos privilegiados nas politicas e programas curriculares oficiais
voltadas para a infancia, em detrimento de abordagens interdisciplinares com
conhecimentos da Ciéncia, Geografia, Historia e da Arte. Nesse sentido, buscou
desenvolver atividades explorando fenbmenos como a agua, envolvendo criancas
com idades entre 3 a 5 anos, de modo ludico, investigativo e interdisciplinar. Com
isso, concluiu que as atividades, em uma perspectiva interdisciplinar, favoreceram o

interesse das criancas, fomentando a curiosidade.

Hermann (2020) investigou como e de quais maneiras a crianca de 3 e 4 anos se
constitui como leitora durante as rotinas na escola. A autora utiliza a verificacdo em
sua pesquisa sobre a leitura das imagens, como as criancas significaram e
ressignificaram suas leituras por meio da oralidade, dos jogos de papéis

sociais e de seus desenhos.

Lima (2019) objetivou em sua pesquisa refletir sobre o cumprimento das metas do
PNE, ndo indo ao encontro dos nossos objetivos nesta pesquisa para este momento.
Assim, finalizamos esta etapa com Beltrame (2021), que prioriza ouvir as criancas

em sua investigagdo. Utiliza da perspectiva Histérico-cultural e tem como
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participantes da sua pesquisa criangcas com idades entre 4 e 5 anos. Objetivou
analisar as manifestacdes, vozes e imagens no momento do brincar de faz de conta.
Foi uma pesquisa com criangas, resultando em um anuncio de que elas retratam em
suas expressoOes (brincar e desenhar) as injusticas sociais em que sdo submetidas
em seu dia a dia e que, por meio das brincadeiras, experimentam novas
aprendizagens. Além da imaginacado e das regras fazerem parte das brincadeiras, a
crianga, quando brinca, realiza e vivencia suas principais atividades, criando modos

de ser e estar no mundo.

Podemos observar que a maior parte das pesquisas encontradas com o0s trés
descritores (Imagem, Desenho, Educacéo Infantil) utilizam da abordagem Histérico-
Cultural e tem preferéncia em realizar as pesquisas com criancas na faixa etaria dos
5 anos de idade, entretanto, abordam diferentes tematicas. As que mais foram ao
encontro do que pretendemos investigar sdo Bertasi (2019), Gobbo (2018) e

Beltrame (2021), sobre as quais discorreremos mais a frente.

Em seguida, prosseguimos com as investigacdes no mesmo site do BDTD, nesse
momento, utilizando os descritores: “Culturas Infantis + Leitura de Imagem”, em que
obtivemos 28 resultados, destes, 16 sdo dissertacdes e 12 teses (APENDICE J —
Quadro 3). Nele constam os dados como 0 ano em que a pesquisa foi defendida, o

tipo do documento e a quantidade de pesquisas encontradas.

Dentre os 28 resultados da pesquisa com os descritores “Culturas Infantis + Leitura
de Imagem”, encontramos as tematicas mais variadas apos leitura de seus titulos e
resumos como: espacos do brincar, sexualidade de surdos, representacées miticas
do feminino, semidtica social, saide mental, politicas publicas na obrigatoriedade da
pré-escola, consumismo no YouTube, elementos identitarios em programas infantis
de TV da Argentina e da Colémbia, psicanalise, a ressignificacdo da pratica de
leitura na escola, sustentabilidade, EJA, espectro autista, campanhas de
publicidade, questdes de género, questdes raciais, educacdo no campo e mulheres
vitimas de abuso. Entretanto, apresentaremos apenas as pesquisas que vao ao

encontro da nossa investigacao, totalizando 13 pesquisas, sendo 5 dissertacbes e 8
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teses, que foram organizadas por meio de uma descri¢cdo do tipo do documento, o
ano da defesa da tese ou da dissertacao, o titulo, sua autoria, o/a orientador/a e a
universidade originaria da pesquisa (APENDICE K).

Continuaremos as andlises das investigacdes a partir da leitura de seus titulos e
resumos. Rezende (2022) buscou, através de uma pesquisa-narrativa, compreender
como o ambiente afeta e qualifica as brincadeiras infantis, reconhecendo as criangas
como produtoras de cultura. A autora investigou os modos infantis das criancas de
viver o cotidiano escolar, habitando e fazendo uso dos ambientes da escola em

contextos ludicos e na interagcdo com seus pares.

Zerbinatti (2020) objetivou pensar as praticas de leituras existentes nas creches
voltadas para as criancas de zero a trés anos de idade. Por meio de seus estudos,
foi possivel desconstruir diversos preconceitos que a propria autora trazia relativos
ao tema, inclusive possibilitou-lhe compreender que as criancas e bebés ndo sdo
passivos durante a leitura. Ela percebeu que eles interagem, comentam, déo outras
vozes e outros sentidos as narrativas, colocando-se assim no lugar de autores e

coautores das historias.

Santiago (2019) objetivou contribuir com os estudos referentes a producdo de
culturas infantis relativos a racializacdo, as relacdes de classe e as relagbes de
género produzidas por criancas de zero a trés anos de idade. Por meio de sua
pesquisa, 0 autor identificou as transgressoes e resisténcias das criancas negras e
brancas, as quais mencionaram as hierarquias pautadas na ordem patriarcal e
racista, criando relacbées com o mundo como protagonistas consigo mesmas e com

0S outros sujeitos por meio das brincadeiras.

Resende (2018) investigou em sua dissertacdo a representacdo de elementos
identitarios da América Latina em programas infantis de televisdo da Argentina e da
Colébmbia. A partir das analises realizadas, indicaram que ha pluralidade na
representacdo das infancias com referéncias multiplas da arte, do trabalho, do

cotidiano e do meio ambiente do continente.
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Fernandes (2022) discute em sua tese como 0s cenarios das festas infantis
comunicam significados e discursos sobre a infancia, moldados por discursos
socialmente construidos. Esse estudo perpassa noc¢fes da infancia, de festa, de
cenarios teméaticos, de espetacularizacdo e da sociedade consumista, apontando 0s
espacos e 0s cenarios das festas como textos que comunicam ideias, crencas e
valores que implicaram na concepgédo de determinar a infancia brasileira. Essa
comunicacdo acontece por meio das relacdes de interacdo com 0S usuarios,
potencializadas por recursos semiéticos integrados, relacionados ao modo visual e

espacial, variando conforme a tematica, o espacgo e o cenario.

Diniz (2019) investigou de que maneiras as nog¢des de infancia e de crianca estédo
presentes em artefatos midiaticos nas campanhas publicitarias comerciais do Banco
Itau, que fazem parte do projeto intitulado “Leia para uma crianga”. Apds a analise
das campanhas publicitarias, alinhadas aos textos imagéticos e aos textos orais e
escritos, notou que eles se complementam em um diadlogo de convencimento, com
guestdes de fundo muito valorizadas no mundo contemporaneo, tornando eficaz o
objetivo de implantar uma ideia e ndo deixando margens para guestionamentos
guanto aos seus objetivos, que sao principalmente de divulgar uma empresa mais
humanizada e preocupada com a educacdo brasileira como uma das

suas prioridades.

Freitas (2020) em sua pesquisa de doutorado buscou analisar a educacdo do corpo
de criancas nos diversos tempos e espacos, em uma escola tida como referéncia por
proporcionar atividade complementar de carater esportivo, recreativo e artistico.
Evidenciou, durante o estudo, processos de educacdo do corpo, marcados pelo
controle gradual das manifestacbes corporais, por meios disciplinares com as
normas institucionais e com as normas de convivio social. As culturas infantis,
Iudicas e corporais foram forjadas em muitos momentos, principalmente nas aulas
de Educacédo Fisica, no momento do recreio, nas aulas de teatro e nas aulas de

desenho. Concluindo que a educacdo do corpo, na escola pesquisada, remetia a
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composicdo de diversos tipos de corpos que sdo ajustados aos propdsitos aos

guais sao submetidos.

Silva (2021), em articulagcdo com pensamento de Walter Benjamin (1892-1940),
investiga a imagem do escritor judeu-alemao como colecionador, com uma atencao
especial por suas colecbes de pequenos objetos. O autor compreende a miniatura

como uma forma estética, veiculada a infancia e miniaturizacdo como uma

técnica de reproducéo.

Meira (2021) discute em sua dissertacdo os aspectos de mediacdo cultural e
comunicacional nos videos com brinquedos para as meninas no YouTube. Seu
objetivo principal foi analisar a producdo de sentido dos contetdos e as mediagdes
culturais e comunicacionais, considerando as expressividades de produtos e marcas
nessa midia, as repercussdes possiveis e potencialidades de efeitos discursivos
desses conteldos nas estéticas da mediac&o publicitaria, como praticas ritualizadas
de consumo. A autora percebeu em sua pesquisa uma ascendéncia do discurso de
uma sociedade tradicional, machista e miségina, com forte apelo ao consumo,
levando-a a muitos questionamentos ao desejar compreender essa logica

determinada na mediacdo comunicativa dos dispositivos midiaticos.

Souza (2020) abordou em sua tese a tematica da aprendizagem de criancas
peguenas numa escola comunitaria. Com objetivo de investigar as marcas, forcas e
ideologias que sustentam e movem a instituicdo de forma a preserva-la em atuacao
por mais de 30 anos. Algumas ideias-forcas identificadas na investigacdo que
regulam foram a memoria, a ideologia, a comunidade, os movimentos sociais, a
experiéncia, o quintal da escola, a sua pratica pedagdgica, a concepcao de infancia,
a formacdo dos professores e a postura dos estudantes. Apesar de todos o0s
percalcos enfrentados pela instituicdo, cada um desses elementos colaborou e deu
sentido para que a instituicdo permanecesse em atividade. A autora conclui ainda
gue as criancas aprendem porgue, como as/os professoras/es, elas se enriquecem

com as concepcoes identificadas em cada uma dessa ideia-forga, que cooperam
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para desenvolvimento de experiéncias significativas com as criangas e adultos em

seus processos formativos.

Figueiredo (2021) buscou em seu estudo identificar as concepgdes e as apostas da
Secretaria de Educacao para o trabalho pedagégico com as criangas com idades
entre 4 a 5 anos no municipio de Itaguai, diante da legislacédo da Lei n°® 12.796/13,
da Politica Nacional da Universalizacdo da Pré-escola. Como resultados da pesquisa
e conclusédo identificaram que essa secretaria necessita (re)pensar suas politicas e
suas praticas, ampliando a oferta de vagas e propondo concurso publico
para as/os professoras/es, a fim de fomentar a educacéo e as condi¢des de trabalho

docente e garantindo uma proposta que respeite as especificidades das criancgas.

Batista (2018) afirma que a imaginagdo integra todas as dimensdes existentes na
sociedade e na cultura. A partir desse pressuposto, o autor objetiva problematizar a
manifestacdo do imaginario no plano sociocultural, adotando a narrativa romanesca
de “O meu pé de laranja lima” como principal campo de estudo. Como resultados da
pesquisa, concluiu que o imaginar nao fazia do personagem principal uma crianca
com atributos de ingenuidade ou passividade, ao contrario, o potencial imaginativo
do menino lhe possibilitava reinventar sua realidade por meio dos sentimentos e

acOes instigadas pelas imagens poeticamente imaginadas.

Passamos entdo para os préximos descritores que foram: “Leitura de Imagem +
Educacdo Infantil”. Encontramos, ainda no site de buscas por pesquisas
académicas, BDTD, 9 resultados, 2 teses e 7 dissertacées (APENDICE L).

Entretanto, nessa busca, dos 9 resultados encontrados, 5 deles ja haviam aparecido
nos descritores “Imagem + Desenho + Educacado Infantil”, as pesquisas de
Fernandes (2018), Bertasi (2019), Hermann (2020), Rocha (2021) e Pereira (2021).

As demais abordavam tematicas fora de nosso interesse.

Entdo, prosseguimos com a busca, agora com os descritores: “Culturas Infantis +

Educacao Infantil’, na qual foram encontradas 13 teses de doutorado e 21
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dissertacdes de mestrado, no periodo de 2018 a 2022, como mostra o quadro 6 no
Apéndice M.

Diferentemente das pesquisas anteriores, nas quais percebemos uma preferéncia
grande das/os autoras/es em investigar criangas com idade de 5 anos, nas
pesquisas do Quadro 6 (Apéndice M), foram encontrados alguns autores e autoras
gue trabalharam com turmas menores, inclusive com bebés, como Leite (2018),
Rezende (2018), Loffler (2019), Carvalho (2020), Pereira (2020), Teixeira Silva
(2021) e Esteves (2021), mas ainda sentimos falta de pesquisas que tenham como
participantes as criangas com 3 anos de idade, haja vista o recorte que faremos em
nossa investigacgao.

Apoés a leitura dos titulos e resumos das pesquisas, observamos que as tematicas
mais abordadas, além das ja citadas que estudam os bebés, foram: a “Brincadeira
e/ou o brincar’, questdes relacionadas ao “Género e a Sexualidade”, o “Corpo”,

LE 1 ” 113

“Narrativas Infantis”, “Relacdes Etnicos Raciais”, “Producdo/Constituicdo de Cultura”,

” ” o«

os “Professores e Professoras”, “Musica”, “Educacao Especial”’, os “Espacgos Fisicos”
das instituigdes de ensino e por fim, a “Psicanalise”. Ressaltamos que a quantidade
de pesquisas encontradas soma um total de 34 (13 teses e 21 dissertacdes),
entretanto, no Grafico 1 e no Quadro 7 (APENDICE N) aparecerdo pesquisas que se

a ”

repetem como Rezende (2018), nas categorias “bebés” e “a brincadeira/o brincar”,

Loffler (2019), que aparecera nas categorias “bebés” e “corpo”, Carvalho (2020), nas

categorias “bebés” e “Psicanalise”, Pereira (2020), nas categorias “bebés” e
“brincadeira / o brincar”, e Beltrame (2021), nas categorias “brincadeira / o brincar” e
“narrativas infantis”. A seguir, podemos contemplar, no Grafico 1, as tematicas e a

guantidade de pesquisas encontradas em cada um deles.
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Gréfico 1 — Tematicas dos Descritores: Culturas Infantis + Educacéo Infantil — BDTD

Espacos Fisicos 1
Psicanalise 1
Educacao Especial

1 Estudam os Bebés

7

Os/As professores/as
2

Produgdo/ Constitui¢do de Cultura
2

0O Brincar/ Brincadeiras

Relag¢des Etnicos Raciais 6

3

Narrativas Infantis

4
Género e Sexualidade

0 Corpo
s 5

4
Fonte: Elaboragao propria, 2024

No Quadro 7, localizado no Apéndice N, € possivel contemplar as tematicas, sua
autoria, o tipo de documento, o ano da defesa, o titulo, o/a orientador/a e a

instituicdo de origem da pesquisa.

A tematica com maior quantidade de estudos encontrados foi “brincadeiras e o
brincar’ na infancia dentro do contexto escolar. Destacamos a importancia desses
estudos, entretanto, por vezes, ainda vemos praticas descontextualizadas que

desconsideram as culturas infantis.

Beltrame (2021) infere sobre a importancia de uma pratica docente com
planejamento que contemple a interdisciplinaridade e que respeite a crianca como
um ser atual, ndo como “um vir a ser”, que busque e respeite a expressao da cultura

da infancia e ndo as metas do adulto.
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A autora Teixeira da Silva (2021, p. 93) considera que “[...] as concepgdes e teorias
da brincadeira foram sendo transformadas pelos contextos culturais, bem como
pelos proprios conceitos de cultura, crianga, infancia e desenvolvimento [...]". Por
esse motivo, muitas brincadeiras sdo direcionadas as criancas como brincadeiras
infantis, mas ja houve o tempo que as criangas brincavam com 0S mesmos jogos
dos adultos, ndo havendo distingdo, da mesma forma que o conceito de crianca e

infancia mudou, o conceito de brincadeiras também.

Dentre os temas mais utilizados pelas/os pesquisadoras/es que nos interessavam
para esse momento, destacamos também o que chamamos de “Narrativas Infantis”,
por meio das quais as/os autoras/es ouviram as criancas. O foco das pesquisas era
ouvir o que as criangas tinham a dizer. Beck (2019) destaca que as narrativas fazem
parte da vida da crianca e estdo presentes em suas brincadeiras, compartilhando
seus pensamentos, criando historias. Esse processo de narrar e de, portanto, tornar-
se protagonista de sua vida, possibilita a crianca experienciar um outro tempo na

relacéo entre presente e passado.

Faria (2020, p.58) contribui, refletindo que “[...] estar com as criangas no cotidiano
escolar implica envolver-se, escuta-las para além das palavras [...]", para fazer
pesquisas com criangas, necessitamos estar atentos e sensiveis a aprender com

elas.

A autora Silva (2022 p. 65) destaca que

[...] € por meio da narrativa, e, sobretudo da consciéncia, que advém pela
linguagem da propria narrativa, que 0 homem se constitui enquanto sujeito
consciente de si mesmo e se institui no mundo em histéria — a historia
individual, a histéria de cada evento, da familia e etc. Portanto, é por meio
da histéria que o homem interpreta e reinterpreta a propria vida.

Outro tema que se aproximou dos nossos interesses investigativos foi o texto
“Constituicao/Producao de Cultura”, que foi abordado pelas/os autoras/es Araujo
(2018) e Machado (2019). Araujo (2018) inicia seu discurso informando sobre as
tecnologias digitais como um dos artefatos da era da revolugdo tecnoldgica da

sociedade que transformam a cultura ludica infanti em modus operandi de
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construcdo de conhecimento. Ela se propfe a investigar como se da a producdo da
cultura Iudica infantil das criancas de 3 a 5 anos de idade com uso das tecnologias
digitais em tempos como 0s atuais, nos quais as tecnologias estdao fortemente
presentes, cada vez mais cedo, na vida das criangas, em que 0 tempo e 0 espaco

sdo invisiveis e os modos de brincar tém sofrido drasticas transformacdes.

Segundo a autora, as tecnologias sdo mais um elemento que enriquecem as
atividades ludicas, portanto, ndo anulam as demais atividades existentes, como as

brincadeiras tradicionais e simbdlicas.

Em sua dissertacdo de mestrado, Machado (2019) pensa as criancas a partir da
compreensao de que elas sdo sujeitos sociais ativos e produtores de culturas
infantis. Ele infere que investigar a cultura ladica infantil foi, por vezes, parecer que
estava andando em circulos devido a sua complexidade, pois a ludicidade é
percebida de forma distinta em contextos historicos distintos. Entdo, a partir de uma
articulacdo entre estudos tedricos e uma pesquisa de campo comprometida em dar

visibilidade as praticas culturais das criancas, concluiu que

As culturas ladicas infantis, por sua vez, dizem respeito ha um processo que
decorre de relagdes sociais que, por um lado, compreende a capacidade
das criancas, nessas relacfes, em apropriarem-se de referéncias culturais
gue possuem ligacdo com alguma afetividade ludica sua, ou seja, as
referéncias “ludicas” — termo utilizado por mim neste texto. Ao se
apropriarem desse conjunto estavel de referéncias — alguns desenhos
animados, cumprimentos “secretos”, determinadas musicalidades —, por
meio de uma reprodugdo interpretativa, as criangas ampliaram suas
possibilidades em estabelecer relagcdes Iudicas com outros sujeitos
(Machado, 2019, p. 177).

Além das pesquisas apresentadas, trazemos outros estudos que abordam temas de
Nosso interesse e que contribuiram para esta pesquisa, mas que, com os descritores
utilizados nas buscas anteriores, ndo foram encontradas. Como o nosso principal
interesse estava nas pesquisas que tratavam do desenho e/ou de leituras de
imagens das criancas na/da Educacéo Infantil, e elas praticamente ndo apareceram,
com excecdo de Bertasi (2019), que também aparece nas pesquisas que foram
apresentadas acima, buscamos por outros descritores que nos auxiliassem, assim,

encontramos as pesquisas que apresentaremos em seguida (Figura 1). Foram
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encontradas quatro dissertacdes e uma tese disponiveis, mas que serdo descritas
no Quadro 8 (APENDICE O), com o ano da defesa, o tipo do documento, o titulo, a

autora, a/o orientador/a e a instituicao de origem da pesquisa.

Figura 1. Pesquisas sobre o desenho infantil
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desenvolvimento
da consciéncia na
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aluz da Teoria
Histérico Cultural
~ Boriollo (2022)
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Fonte: Elaboracdo da autora, 2024.
Bertasi (2019) busca em seu trabalho investigar o desenho narrativo na pré-escola.

A autora entende que o desenho narrativo é “[...] o processo de producgao grafica da
crianga, na qual a intencdo de pensamento e a sequencialidade presente em seu
desenho sdo compartilhadas pela mesma a partir da narragdo oral’. Ou seja, as

narrativas produzidas pelas criancas enquanto realizam suas producdes gréficas. E
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nos, os adultos, s6 poderemos conhecé-las e compreendé-las se acompanharmos

de perto tais producgoes.

Essas narrativas sao carregadas de expressoes do entendimento que a crianga tem
de si e do mundo em que vive. A autora considera que € imprescindivel olhar
atentamente para as marcas produzidas pelas criangas durante seus percursos
criadores para entender a maneira como vivem suas infancias, pois, assim, elas
permitirdo que possamos ver a maneira como elas acessam suas experiéncias e

como vao transformando ou conservando suas capacidades narrativas.

Desse modo, percebemos que as marcas realizadas pelas criangas, que podem ser
julgadas como alguns tracados, aparentemente, sem sentido, sdo relevantes e
carregadas de pensamentos que ampliam seus repertérios, pois seu processo é
como um ciclo, a cada nova descoberta, apoiam-se nas atuais e, assim,

sucessivamente.

A autora aponta para a necessidade das/os educadoras/es estarem atentas/os a
esse momento ou se esses processos tém passado despercebidos. Da mesma
forma, se o desenho esta sendo proporcionado nesses momentos ou Se Sao
ofertados de modo que as criancas tenham liberdade para se expressarem ou estao

sendo aprisionadas, sufocadas.

Outro ponto relevante, mas que, infelizmente, ainda € muito comum, é que “[...] s6
sdo permitidas e consideradas adequadas as representacbes que mais se
aproximam da realidade ou dos modelos ja existentes, sendo que tudo que foge da
realidade padronizada pelos adultos ndo é visto como desenho" (Bertasi, 2019, p.
25). Essa concepcao do desenho infantil € potencializada quando a/o professor/a faz
criticas ao desenho da crianca, quando a priva de materiais ou quando nao permite
o didlogo com seus pares. As/Os professoras/es precisam compreender a
importancia de proporcionar momentos de troca para que, assim, contribuam na

ampliacdo de seus repertoérios.
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De acordo com Barbosa (2015 apud Bertasi, 2019), o desenho na Educacao Infantil
é discutido desde 1920. Entretanto, apesar de ser um tema debatido mais no campo
da Arte e mesmo que o ato de desenhar seja uma pratica imprescindivel para as
criancgas, no campo da Educacéo Bésica, ele ainda é pouco discutido, quando néo, é
abordado por meio de uma abordagem voltada para a psicologia do
desenvolvimento. Concordamos com a autora, que também nos informa que,
durante suas investigagdes, encontrou mais pesquisas sobre as criancas que com

as criancgas.

Bertasi (2019, p. 42) cita Martins Filho e Prado (2011), quando eles defendem que,
“[...] para conhecermos os variados jeitos de ser e os estilos de vida das criangas”, é
preciso “[...] falar das infancias conversando diretamente com as criangas”. A autora
também salienta que os espacos da Educacdo Infantii necessitam promover
ambientes e momentos para que elas tenham a oportunidade de expressar seus
“‘pensamentos coloridos” a partir de seus desenhos. Destaca ainda a importancia de
ser garantido ao professor o acesso a diferentes culturas e oportunidades de
manusear materiais diversos que contribuam para propostas do ensino do desenho

com qualidade para as criancas, e com intencionalidade.

Barreira (2022) direciona sua pesquisa a identificar quais os conhecimentos que sao
necessarios para um individuo se alfabetizar visualmente e acredita que a
alfabetizac&o visual deve acontecer de forma gradual desde os primeiros anos da
educacdo. Assim como Bertasi (2019), Barreira (2022) denuncia a lacuna na
formacédo dos professores e defende ser importante as formacdes sobre a leitura de
imagem para que os professores saibam utilizar os recursos visuais de forma

adequada.

A autora discorre sobre as diversas transformacfes pelas quais o individuo na
sociedade contemporanea tem passado e, mediante isso, a necessidade de
multiplos letramentos. Também defende que o letramento visual precisa ser
adquirido desde os primeiros anos da crianca na escola. Entretanto, destaca que, ao

longo dos anos, as disciplinas como Lingua Portuguesa e Matematica tém sido
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priorizadas, recebendo maior carga horéaria, em detrimento de outras, como a Arte.
Nesse movimento, ela se questiona e investiga quais seriam 0s conhecimentos
necessarios para um individuo se alfabetizar visualmente. Entdo, aponta em sua
pesquisa as dificuldades em encontrar uma definicdo objetiva do que seja
exatamente uma alfabetizacdo visual, mas considera que para um individuo se
alfabetizar visualmente ele precisa adquirir habilidades para interpretar, analisar,
compreender, perceber e avaliar imagens. Barreira (2022, p. 42) infere que,

Para se alcancar essas habilidades que sé@o necessarias no processo de
alfabetizacdo visual, sdo necessarios conhecimentos variados, no entanto
assim como na alfabetizac@o alfabética se vai desenvolvendo e atingindo
niveis mais altos da inteligéncia visual gradualmente, conforme se vai
apropriando de todo esse aparato cognitivo e do seu uso pratico também.

Concordamos com a autora quando afirma que a alfabetizacao visual, apesar de ser
complexa, é possivel, principalmente quando é encarada de forma intencional, ndo
como uma intuicdo. Assim como a alfabetizacdo alfabética, a alfabetizacdo visual
necessita de uma organizacdo e de tempo, por isso a defesa de que deva ser
iniciada o0 quanto antes com as criancas na fase pré-escolar. A autora destaca que,
timidamente, essa realidade tem sido modificada em algumas escolas do nosso
pais, embora evidencie que ainda seja pouco e que a leitura de imagens deva estar
presente em todos os niveis de educacao, pois € através das imagens também que
os individuos aprendem. Ela finaliza alertando que
A imagem, seja bidimensional ou tridimensional, tem um poder expressivo e
comunicacional muito elevado para se negligenciar conhecer seus
meandros e sua gramatica, perdendo-se com isso um mergulho mais
profundo na forma e contetdo do que se vé, ficando na superficie da leitura
visual e tendo uma rasa apreciacdo e interpretacdo sobre a informacéo
visual, uma vez que ndo basta apenas ter o sentido da visdo para captar
seus significados mas é necessario as sinapses neurais e a capacidade

perceptiva e sensivel que sé a experiéncia humana traz (Barreira, 2022, p.
160).

Baldani (2022) em sua pesquisa buscou investigar como as pinturas das obras de
Arte poderiam contribuir para o aprimoramento do desenho da crianca articulado a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa. Durante sua investigacao, colocou-se

no lugar de professora e pesquisadora, fundamentando seu estudo na Abordagem
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Triangular e no Conceito de Desenho Cultivado — conceito utilizado pela autora
Rosa lavelberg (2006) em seus estudos —, no qual encontrou aprimoramentos
significativos nos desenhos das criangas.

A Abordagem Triangular propde o fazer artistico, a leitura e a contextualizagéo,
contribuindo para um ensino de Arte integrador. Ainda que o0 objetivo da sua
pesquisa estivesse com o foco no desenho infantil, a autora reafirma que a Arte
potencializa e integra outros conhecimentos dentro de um contexto global e nao

fragmentado.

Assim como Bertasi (2019) e Barreira (2022), Baldani (2022) também considera o
professor como um importante componente nessa mediacdo entre a Arte e a
crianga, proporcionando momentos nos quais elas sejam protagonistas de suas
proprias criagdes, estreitando as relagdes entre professores e seus pares, de forma
cativante para que o gosto por se fazer Arte se estenda por toda a vida, ndo apenas

no periodo escolar.

Baldani (2022) ressalta que, mesmo apds a pesquisa, as criangcas continuaram a
desenhar utilizando-se dos mesmos ensinamentos. Observou também que, quando
as criancas pegavam outros livros, ndo s6 folheavam rapidamente como antes da
pesquisa, mas observavam por mais tempo as imagens, passando mais tempo
fazendo suas analises. Assim, ela evidencia que o processo de alfabetizacéo visual

das criancas se inicia para além do gosto pela Arte. Desse modo,

[...] a pesquisa conclui que as agbes organizadas de forma intencional
contribuiram com vivéncias e experiéncias, em que as criangas ampliaram
seus repertérios no fazer artistico por meio de desenhos, refletindo em
aprimoramentos: pinturas das formas, organizacdo, completude da figura
humana, diversidade de cores, fundo e movimento. Também proporcionou
momentos de aprendizagem para a professora pesquisadora, na busca por
um ensino de Arte que colabora com a producdo do desenho infantil de
criancas (Baldani, 2022, p. 8).

Souza (2022) investigou em sua pesquisa como € a relacdo das criancas com o livro
de imagem. Sua pesquisa aponta que os livros de imagem séo os preferidos pelas

criancas e que as leituras que elas realizam s&o construidas a partir de seus
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préprios repertorios. Os livros de imagem sdo aqueles livros que ndo apresentam

narrativas escritas, a histéria é toda narrada através das imagens/ilustragdes.

Portanto, os livros de imagem permitem que a crianga desenvolva a organizagao do
seu pensamento, além de estimular a criatividade e a imaginacdo, ampliando suas
aprendizagens, contribuindo para o desenvolvimento de sua oralidade e estimulando

0 gosto pela leitura.

A autora alerta quanto a complexidade do livro de imagem e que, apesar de muitos
descredibilizarem esse material, ao |é-lo de maneira eficiente, ele se torna um
grande exercicio de emancipa¢do, podendo ser utilizado para além das turmas
infantis. A autora também destaca a importancia da qualidade estética que favorece
a compreenséao e a percepcao de mundo, trazendo uma concepgao “[...] da arte que
estd muito além da percepcdo estética estereotipada construida nos acessos pela
midia como os jogos eletrénicos ou de desenhos animados da televiséo [...]”
(Spengler, 2017, p. 39 apud Souza, 2022, p. 55).

Souza (2022) conclui que os livros de imagem contribuem quando provocam em
seus leitores uma disposi¢ao para criar, imaginar e desfrutar e que, assim como a
arte, a literatura é imprescindivel para sensibilizacdo e formacdo humana. Ela
ressalta a valorizacao e a importancia do/a professor/a também ser um consumidor
da literatura, para assim servir de referéncia para as criancas, e

finaliza sua pesquisa inferindo que:

O livro de imagem n&o € um mero livrinho para criangas que ndo sabem ler
segundo a experiéncia de vida de cada um e das perguntas que o leitor faz
as imagens ele pode se tornar o ponto de partida de muitas leituras que
podem significar um alargamento do campo de consciéncia de n6s mesmos
de nosso meio de nossa cultura e do entrelagamento da nossa com as
outras culturas no tempo e no espaco (Souza, 2022, p. 108).

Para finalizar essa etapa, trazemos um pequeno recorte do estudo de Boriollo
(2022), que, fundamentada na teoria Historico-Cultural, questiona em sua tese qual
a contribuicdo dessa Teoria para a compreensdo da relacdo entre 0os processos de

desenvolvimento do desenho e da consciéncia da crian¢a na Educacao Infantil.
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A autora posiciona o desenho como uma possibilidade potente no desenvolvimento
infantil e nas relagdes entre seu desenvolvimento e a formagéo da consciéncia da
crianca, além de discutir a necessidade da/o docente o trabalhar intencionalmente
para uma educacdo estética e artistica na Educacéo Infantil.

O desenho faz parte do cotidiano das pessoas ha muitos anos, desde as atividades
laborais, nas expressdes artisticas, nos significados culturais entre outros. Assim,
justifica-se a importancia e necessidade de que as criangas tenham acesso tanto
aos materiais diversos e riscadores quanto ao conhecimento do desenho ao longo
da historia e da arte como mais uma possibilidade de explorar o mundo. E € na
escola que as criancas se apropriardo dos aspectos culturais da nossa sociedade.
Assim, o desenho, como funcédo psiquica superior de acordo com a perspectiva
Histérico-cultural, contribui para o desenvolvimento da consciéncia, podendo ser
estimulado na infancia e priorizado na Educacdo Infantii de forma consciente,
mediada e intencional. Em relac&o a colaboracédo e a interferéncia da/o professor/a,
Boriollo (2022, p. 221) infere que

[...] a colaboracdo e interferéncia do/a professor/a € fundamental para o
desenvolvimento do desenho, mas rebatemos os comandos centrados na
visdo adulta como modelos prontos e estereotipados que desrespeitam a
estética infantil e ndo fazem sentido & crianga e suas especificidades.
Igualmente rebatemos o ensino centrado apenas no que as criangas sabem
e gue consideram a intervencdo adulta e o contato com o legado artistico
como prejudiciais a livre expressao.

A autora enfatiza que a interferéncia do adulto no processo de aprendizagem nao €
o0 problema, mas, sim, a forma como essa interferéncia é realizada, pensada. A
intencionalidade do adulto contribui para o desenvolvimento e a aprendizagem da
crianca, sem podar sua curiosidade, imaginacdo e seu proprio processo

investigativo.

Boriollo (2022) reconhece as escolas de Educacéo Infantil como responsaveis pela
formacdo estética das criancas e reforca a necessidade de os profissionais que
trabalham nessa etapa terem ciéncia de seu papel humanizador e potencializador do

desenvolvimento infantil, principalmente em um pais com tantas desigualdades
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sociais como o Brasil, pois “[...] esse compromisso significa garantir as criangas das
classes populares o direito a educacdo estética e ao desenvolvimento da
consciéncia em seu cotidiano, bem como o0 acesso ao conhecimento histdrico,

social, cientifico, artistico e filosofico” (Boriollo, 2022, p. 223).

Diante do exposto, concordamos com as autoras que consideram o desenho na
Educacado Infantii um grande potencializador de emancipacdo. Todavia, embora
muito tenha sido discutido, ainda encontramos préaticas descompromissadas ou
profissionais despreparados utilizando do desenho sem intencionalidade, de forma
ainda mecanica, sem direcionamento, negligenciando as narrativas, os enunciados

gue sao produzidos nesses momentos.

Em meio ao movimento da pesquisa, percebemos a necessidade de fazer uma nova
busca com pesquisas que haviam sido defendidas no ano de 2023, ja que o recorte
inicial foi do ano de 2018 a 2022. Desse modo, optamos pelo buscador do site BDTD
e utilizamos os descritores “Desenho + Educacéao Infantil”. Obtivemos 18 resultados,
sendo 13 dissertacdes e 5 teses (APENDICE P), das quais apresentamos a autoria,

o tipo do documento, o titulo, o/a orientador/a e a instituicdo de origem da pesquisa.

A partir da leitura de seus titulos e resumos, 0s estudos que mais aproximaram-se
de nossos interesses investigativos foram Castilho (2023), Bortoletto (2023), Bezerra
(2023) e Lima (2023).

Castilho (2023) buscou em sua tese compreender os sentidos da Educacéao Infantil,
mapeando a cultura, os modos de pensar, sentir e agir de um grupo de professores
e criancas no cotidiano escolar da Educacédo Infantil do COLUNI/UFF, um colégio

localizado dentro da Universidade Federal Fluminense.

A autora utiliza-se da narrativa por acreditar em seu carater investigativo, que aponta
a polifonia e a pluralidade existente e que constitui 0s sujeitos que habitam a

Educacao Infantil da instituicdo pesquisada.

Bortoletto (2023) em sua tese tem como objetivo principal analisar a relagao entre as

vivéncias emocionais e a experiéncia da socializacdo na escola da infancia. A autora
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conclui que as formulagbes emocionais emergem com a socializacdo das criancas
na escola, e € no momento das brincadeiras que as criangas utilizam dos mais

variados recursos para interagir e lidar com suas emocoes.

Bezerra (2023) encontra, nas narrativas das criangas, experiéncias com as aulas de

musica. O autor compreende as criangas como atores sociais, culturais e historicos.

Lima (2023) desenvolve um estudo sobre o processo de desenvolvimento das
funcbes psiquicas superiores, em especial, a imaginacdo. A autora denuncia que
apesar de haver uma legislacdo que garante a crianca o direito a brincar como um
dos principais eixos do desenvolvimento infantil, constatou-se que nem sempre essa

lei € cumprida.

A pesquisa aponta ainda que ha escassez de tempo destinado a brincadeira livre,
nas escolas pesquisadas, devido a uma rotina fixa de atividades predeterminadas.
Ressalta também a importancia de periodos e de ambientes apropriados para a
brincadeira e para as praticas pedagodgicas intencionais que contribuam para a

valorizacao da imaginacao das criancas.

Observamos que a maior parte das pesquisas ocorreu no eixo Rio de Janeiro/Sao
Paulo e em universidades do sul do pais e que, no estado do Espirito Santo — local
onde esta pesquisa estad sendo realizada —, ndo encontramos nenhuma pesquisa
gue tenha sido desenvolvida, por isso compreendemos que seria relevante verificar
se havia alguma pesquisa dentro da tematica no site da UFES, mais
especificamente, na pagina do Programa de PO&s-Graduacdo Profissional em
Educacao (PPGPE).

Deste modo, realizamos um levantamento de todas as dissertacdes defendidas até o
més de julho de 2024 para verificarmos se havia pesquisas com tema proximo da
nossa investigacdo. Desse modo, encontramos um total de 164 dissertacdes
defendidas no PPGPE, dentre essas, somente 1 dissertacdo se aproximava de
nosso interesse investigativo, a saber, Gouveia (2023), com a pesquisa de titulo “Os

desenhos infantis como arte criadora de curriculos: cartografias entre signos
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artisticos, infancias e docéncias”, reforcando, assim, a relevancia desta pesquisa

para a Educacao Basica no Espirito Santo.

Nesse movimento, compreendemos que é vasto o campo do estudo do desenho,
entretanto, pesquisas que se dedicam a investigar esse processo com criangas de 3
anos e que direcionam o olhar ao trabalho do professor/a regente (pedagogo/a), ja
gue este/a é o/a que permanece por um periodo maior com as criangas, e que
também contemplem os estudos da Cultura Visual ndo foram encontramos nesse

recorte da revisao.

Desse modo, reafirmamos a relevancia desta pesquisa para compreendermos e nos
aproximarmos de como a crianga pequena tem desenvolvido seu modo de ser/estar
no mundo e suas percepcdes dele, além de contribuir para o trabalho de
professores/as regentes que, muitas vezes, apresentam uma formacéao deficiente em
Arte, prejudicando diretamente a forma como a aprendizagem tem acontecido em

um momento de formacéao tao valioso como deveria ser a Educacao Infantil.

Diante das pesquisas apresentadas, reafirmamos nossa intencdo de estabelecer
didlogos entre as culturas infantis e a cultura visual a partir das leituras e das
percepcdes das criancas sobre as imagens que circulam no cotidiano escolar.
Destarte, seguiremos nossas discussfes subdividindo este capitulo para explorar e
aprofundar as discussdes sobre a tematica das imagens, propondo entdo duas

possibilidades de discussao: “Mundo das Imagens” e “Mundo das Criangas”.

3.1 MUNDO DAS IMAGENS

A partir das leituras realizadas, compreendemos que as imagens fazem parte do
nosso cotidiano, sobretudo no mundo contemporaneo, com uma excessiva
exposicdo as midias sociais, campanhas publicitarias, industria cinematogréfica,
imagens de obras de Arte e nos mais diversos cenarios. Sendo assim, faremos, a
seguir, uma contextualizagdo, buscando situar a compreensao que diferencia as

imagens da Arte e da Cultura Visual.
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Epistemologicamente, imagem vem do Latim, imago, e significa uma representacao
visual de uma pessoa ou objeto. Para Martins (2007, p. 2) as imagens vao muito
além do que a pessoa consegue ver com seus olhos, para ele, “[...] Os significados
nao dependem apenas da fonte que os cria, emite ou processa, mas de uma
condicao relacional e concreta, ou seja, da situacdo ou contexto no qual os
vivenciamos [...]”. Para o autor as imagens sao construidas a partir das relacdes e

interpretacdes que cada sujeito faz e relaciona com o0 mundo em que vive.

Nesse sentido, Valle (2018, p. 82) corrobora inferindo que, “[...] ao pensar com/a
partir das imagens, temos em conta que cada sujeito aporta sua prépria experiéncia,
histéria e identidade diante da compreensédo de uma imagem”, ou seja, cada sujeito
enxerga e produz os sentidos a partir das imagens que vé a sua maneira, de acordo
com as relagcbes que estabelece com o repertorio estético, artistico e cultural

adquirido ao longo de sua vida.

Acerca das imagens e de seus significados, Martins (2007, p. 1) afirma que

As imagens sdo marcadas por temporalidades mdultiplas que inscrevem
sentidos e significados em fluxos que se caracterizam e diferenciam como
‘tempo de producao’ e ‘tempo de recepgao’. Sentidos e significados podem
ser gerados, agregados e transformados por movimentos, tendéncias ou
contaminacBes entre sistemas imagéticos e/ou periodos histéricos.
Reapropriagbes sdo praticas comuns na cena contemporanea. Esses
movimentos e contaminac¢des sdo saudaveis porque possibilitam dialogos e
diversidade — colagens, siléncios, interferéncias -, produzem novas imagens
e influenciam imaginarios sociais e subjetividades individuais.

De acordo com o autor, os sentidos e os significados das imagens nao serdo os
mesmos em todas as épocas, eles poderdo sofrer modificacbes conforme os
acontecimentos historicos forem acontecendo e transformando o contexto dos
sujeitos e consequentemente seus modos de pensar, agir, produzir sentidos e de
significar aquilo que é ou que se deseja ser. O autor se refere ao “tempo de
producao”, que é uma temporalidade individual, de acordo com o tempo de autoria
da imagem. E ao “tempo de recepcao’, que sao as temporalidades multiplas, ou
seja, os sentidos e valores relacionados ao tempo e ao espaco onde a interpretacao

da imagem acontece.



55

Portanto, podemos pensar em imagem como aquilo que vemos, mas cada sujeito
terd sua interpretagéo individual de acordo com o momento historico-cultural em que
vive, que nem sempre sera 0 mesmo cenario histérico da autoria da imagem,

possibilitando diferentes interpretacdes.

Tradicionalmente, as imagens da Arte sdo aquelas representadas por meio do
desenho, da pintura, da escultura, da fotografia e do cinema, ou seja, imagens que
geralmente sdo apresentadas nos livros didaticos, de histéria da arte e veiculadas
em catalogos que contam histérias sobre o0s sistemas da arte, que sao
hegemonicamente instituidas. Cunha (2023) corrobora com essa reflexdo, propondo

pensarmos também as linguagens contemporaneas da arte, inferindo que,

Desde a pré-histéria, produzimos formas e composi¢des visuais, utilizando
simbolos particulares constituidos socialmente, ou inventados, para
expressar pontos de vista de mundos reais, fantasiosos, subjetivos e
objetivos. Humanos e humanas, ao configurarem suas ideias visuais,
baguncam o mundo natural por meio das diferentes linguagens que
abarcam as Artes Visuais, como as tradicionais: desenho, pintura, escultura,
gravura, monotipia, fotografia e as producdes mais contemporaneas, como
video, instalacdo, performance, Arte digital, cinética, street art, body art, land
art, entre outras modalidades artisticas que n&do se enquadram em

classificagbes (Cunha, 2023, p. 68).

De tal modo, desde os primérdios da humanidade, sempre se buscou por
transformacfes que iam desde alterar os recursos materiais disponiveis, ou 0s
transformar, até adaptar e explorar alternativas de expressar seu fazer artistico por

diferentes maneiras que possibilitavam ir além da fala e da escrita.

Contemporaneamente, a arte tem nos provocado a refletir sobre o0 que € ou néo é
arte®, principalmente ao pensarmos na formacéo de professoras/es pedagogas/os
gue atuam na Educacéao Infantil e que ndo tém a graduacdo em Arte e nem sempre
acessam 0s equipamentos culturais, influenciando diretamente em seus repertorios

e em sua compreensao do que € arte.

® para saber mais leia: GOES, Margarete Sacht. Arte/Corpo/Cidade: itinerancias imersivas em Arte e
Educagdo nos centros urbanos. Revista Digital do LAV — Santa Maria — vol. 16, €23, p. 01 - 19 —
jan./dez. 2023 ISSN 1983 — 7348 http://dx.doi.org/10.5902/1983734800000



56

As/os artistas contemporaneas/os nos surpreendem cada vez mais, com obras que
se expandem para além da pintura, do desenho e da escultura, que geralmente sédo
obras para contemplacdo e que convidam o espectador a sair da posicdo de mero
apreciador. Nesse sentido, Valle (2021, p. 165) infere que a arte contemporanea “[...]
convoca-nos a ativar todo o tipo de relagcdes possiveis: tateis, imersivas,
participativas, colaborativas, corpéreas, performaticas, virtuais, discursivas, literarias,

enfim, plurais, hibridas e transdisciplinares”.

Entendemos, desse modo, que, na atualidade, a arte tem rejeitado seu carater
contemplativo, assumindo um compromisso provocativo, convidando as pessoas a
reflexdo, ao questionamento e a sairem de sua posicdo de expectadores/as para

interagirem e se tornarem parte da obra.

Consoante a Valle (2018) a arte foi inventada para tentarmos expressar aquilo que
nao conseguimos por meio da linguagem literaria (falada/escrita) de outras
maneiras, ou seja, a arte € uma linguagem que extrapola os limites possiveis da

oralidade humana e da escrita.

Podemos considerar como imagens da arte aquelas que colaboram para ampliar
Nnosso repertério artistico e nos provocam a refletir, a agucar nosso imaginario e que,
mais que nos dar apenas respostas, contribuam para questionarmos, observarmos e
duvidarmos. Diefenthaler (2021, p. 142) afirma que “[...] podemos ter inumeras
hipéteses acerca de uma unica imagem [...]. Assim, as imagens nao objetivam
expressar uma realidade Unica, cada individuo pode fazer a sua propria
interpretacdo daquilo que aprecia. Cunha (2023, p. 150) contribui afirmando que “[...]
Artistas brincam com o cotidiano, a histéria, 0s mitos e com 0s N0ssos pensamentos.

Reconstroem significados em torno do ja visto e do supostamente sabido [...]".

Nesse sentido, Martins (2007, p. 1) adverte que

[...] A tradicdo tentou instituir e definir o que é arte [como € arte ou quando &
arte], mas somente um conservadorismo critico poderia conceber o ato de
compreensdo como uma submissdo a autoridade de uma tradicdo, de um
canone.
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Obras de arte, assim como imagens, séo ideoldgicas e estdo socialmente
situadas. Conseqiientemente, grupos dominantes e tradicionalistas sempre
aspiram transforma-las em mondlogo, em verdade, dotando-as de um
carater essencialista e universal. A ideologia manipula estereétipos valendo-
se de juizos de valor, avaliagBes e hierarquias que buscam estabelecer
verdades para sempre [...]

Na sociedade contemporanea, com interesses mercadologicos cada vez mais
estrategistas e com poderosos discursos de convencimento, a utilizacdo das
imagens ditam, segundo Cunha (2023), o que devemos ter e ser, definindo-nos
dentro de seus padrdes Unicos e excluindo aqueles que ndo se enquadram em tais

referéncias.

Em contrapartida, Ka (2022) discorre sobre as coisas e objetos do cotidiano, usados
como dispositivos para a producdo da arte contemporanea, que podem até, num
primeiro momento, causar estranhamento, mas que tém sido utilizados cada vez
com mais frequéncia por artistas que se apropriam deles, ou seja, ddo novos

significados e sentidos, ressignificam o que ja existe. Para o autor,

[..] Em arte, apropriar-se vai além de tomar algo para si. Refere-se a
incorporacdo de imagens e objetos comuns como matéria processual na
criacdo de obras visuais, propondo ressignificacfes e deslocamentos de
sentidos para coisas banais [...]. O artista reconhece, assim, nas coisas do
mundo, possibilidades de criacéo [...] (Ka, 2022, p. 11).

Ou seja, o artista se utiliza de imagens e objetos que habitualmente néo
imaginariamos ser possivel alcancarem o patamar de obra de arte, definindo outros
sentidos para coisas que ja estavam historicamente aceitas com apenas uma
utilidade, retirando seu status de “comum”, com intencionalidade, e lhe conferindo o
de objeto e/ou imagem poética. Assim, o autor vai “[..] desestruturando e
subvertendo nocfes e paradigmas acerca do que é e do que pode vir a ser uma
obra de arte” (Ka, 2022, p. 11-13).

Nesse movimento de compreendermos como as imagens vao se constituindo na
histéria da arte, deparamo-nos com as imagens da Cultura Visual, cujo campo de

estudos, recente, relaciona-se a construcdo visual tanto na arte quanto na midia e
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na vida cotidiana, tendo como objeto de estudo, central, a imagem. Hernandez

(2007) define a expresséo Cultura Visual como

[...] uma diversidade de praticas e interpretacbes criticas em torno das
relacdes entre as posicdes subjetivas e praticas culturais e sociais do olhar.
[...] movimento cultural que orienta a reflexdo e as préticas relacionadas a
maneiras de ver e de visualizar as representacdes culturais e, em particular,
refiro-me as maneiras subjetivas e intra-subjetivas de ver o mundo e a si
mesmo (Hernandez, 2007, p. 22).

Nessa direcdo, o autor afirma que é através da Cultura Visual que cada sujeito se vé
e vé 0 mundo, resultado das relagcdes com seus atravessamentos, e essas relagoes
sédo carregadas de intencionalidades. Nesse sentido, Valle (2020, p. 6) adverte que
“[...] as imagens nao estéo livres de situagbes de mascaramento e silenciamento
[...]I", por isso consideramos a urgéncia em trabalhar a leitura da imagem ainda na

Educacao Infantil.

Para Hernandez (2007), o desafio maior € alfabetizar, visualmente e criticamente,
as/os estudantes, diante de um mundo contemporéaneo que estd cada vez mais
imerso nas imagens. Segundo Martins (2007, p. 2), “[...] O papel que as imagens
desempenham na cultura e nas instituicbes culturais ndo € o de refletir a realidade
ou torna-la mais real, mas de articular e colocar em cena a diversidade de sentidos e
significados [...]", ou seja, cada individuo faz a interpretacdo das imagens a sua

maneira, de forma distinta, mesmo quando sdo as mesmas imagens.

Cunha (2023, p. 127) cita que o autor Nicholas Mirzoeff (2003, p. 65) “[...] entende o
universo visual como um produtor de realidades, considerando que as imagens tém
um forte poder de verdade, um poder de intervencionista que acaba transformando o
mundo imagético na propria vida”’. As imagens, desde as editadas, inclusive as
fotografias que nossas familias fizeram em varias épocas, definem o que é ou nao
real e nos convencem da verdade. Assim, a cultura visual da sentido e

representatividade a dita realidade.

Valle (2018, p. 82) corrobora com essa ideia inferindo que, “[...] ao pensar com/a

partir das imagens, temos em conta que cada sujeito aporta sua prépria experiéncia,



59

historia e identidade diante da compreensdo de uma imagem”. Ele anuncia que, a
partir dai, exista o problema dos grupos hegemdnicos, que, com interesses
mercadologicos, impdem suas interpretacdes como verdades inquestionaveis. Nessa

mesma perspectiva, o autor infere que

Tomar a perspectiva educativa da cultura visual como ancoradouro nos
favorece a interrogar as elaboracgfes discursivas que envolvem a construgéo
do olhar, e também os estere6tipos que contribuem para definir condutas,
delinear posi¢bes hierarquicas e legitimar papéis sociais. Sobretudo, o olhar
produzido pela cultura dominante (heteronormativa, branca e eurocéntrica),
gue tem privilegiado ao longo dos séculos alguns elementos culturais
peculiares de forma linear e impositiva como verdade, desconsiderando, em
muitos aspectos, as contingéncias que envolvem a complexidade humana
(valle, 2018, p. 82).

Desse modo, compreendemos a relevancia da imagem na sociedade
contemporanea e, por esse motivo, a importancia de que as criancas aprendam,
desde cedo, ndo sO ler/interpretar as palavras, mas também as imagens, com
consciéncia critica, emancipatéria, ndo aceitando sem questionar o que lhes é
(im)posto. Ja que, em muitos casos, esse analfabetismo visual tem sido utilizado
como meio de manipular e ditar verdades, principalmente com interesses

mercadoldgicos, politicos, religiosos dentre outros.

Diante das reflexbes feitas com as/os autoras/es e observando as praxis
frequentemente realizadas nos espacos da Educacédo Infantil, como as imagens
estereotipadas tém construido repertorios vazios de sentidos nas criancas,
Diefenthaler (2021, p.137) ressalta que, para buscarmos praticas com sentido, &
necessario “[...] desestereotipar os pensamentos dos professores”, ou seja, ir além
do tradicional, ousar e contextualizar as aprendizagens. A autora ainda acrescenta
gue a escola precisa romper com a ideia de um professor decorador das paredes da

sala e romper com os aprisionamentos das “ideias do século passado”.

Nessa direcdo, observamos, em nossas praticas, algumas acBes que pouco
contribuem para as criancas realizarem uma leitura critica das imagens que as
atravessam cotidianamente e das suas proprias producdes como os desenhos.

Assim, coadunamos com Campos (2011, p.12), quando afirma que “[...] o desenho
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infantil muitas vezes é utilizado sem um contexto pedagdgico, sendo considerado,

na maioria das vezes, como atividade para passar o tempo, ou descanso [...]".

Assim, reiteramos a necessidade de um planejamento intencional, objetivando o
desenvolvimento simbdlico da crianca, através de atividades que colaborem com sua
formacdo imaginaria, critica e criativa, que potencialize a aprendizagem ndo como
meio de imitar os adultos ou os colegas, mas como forma de expressar suas
proprias opinides, seus enunciados e, assim, comunicar-se e se posicionar em meio

a sociedade que esta inserida.

Contudo, enfatizamos que € preciso (re)pensar a utilizagdo de imagens
estereotipadas, ou seja, “modelos copiados”, nos espagos educativos voltados para
a pequena infancia. Diefenthéler (2009) ressalta que as imagens estereotipadas sao
aquelas com formas padronizadas, clichés, as imagens que nao provocam O
imaginario infantil, que ndo contribuem para o desenvolvimento cognitivo e criativo

das criancas.

Segundo Baliscei (2019, p. 289), aparatos como computadores e impressoras
facilitam esses recursos nas escolas, mas que, ao reproduzirem esse tipo de
imagem, sem expressividade, sem “poética propria”, “[...] cuja a autoria e origem a

sociedade como um todo desconhece”.

Portanto, compreendemos que atividades mecanicas e de repeticdo nao colaboram
com a apropriacdo das diferentes linguagens, tampouco com uma apropriacao
artistica e estético-cultural, possibilitando uma educacdo emancipatéria e uma
ampliacdo do repertério imagético das criancas. Cunha (2023, p. 69) entende que
tanto as criancas quanto os adultos sao influenciados por tais imagens, “[...] entre
elas, por meio da cultura visual com a qual convivemos, como ilustracfes, cartazes,
postagens nas redes sociais, logomarcas, desenhos animados, videos, roupas,

embalagens, brinquedos, jogos, decoragdes das salas de aula”.

A respeito da sala de aula, a autora nos convida a refletir sobre as imagens

presentes nas escolas, em especial, nas de Educacéo Infantil, que exercem uma
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pedagogia da cultura visual, embora sem nenhuma intencionalidade, sem ter isso
explicitado no planejamento e sem sequer ter a relevancia desse tema reconhecida
pela grande maioria dos profissionais que nelas atuam, pois “...] essas imagens
atuam e ensinam valores, normas, comportamentos, modos de ver e de ser” (Cunha,
2023, p. 153).

Destarte, mesmo que isso ndo esteja explicito, todas as imagens que, em muitos
momentos, foram colocadas na escola somente com a intencdo de decorar ou
sinalizar que aquele espaco €é frequentado por criancas — nomeadas de

“marcadores visuais” pela autora — ensinam alguma coisa.

Portanto, os ensinamentos por meio das imagens acontecem de muitas maneiras,
sutis ou explicitas, revelando quem somos, 0 que pensamos, O que e como as

instituicbes entendem e ensinam por meio das imagens. Para a autora (ibid),

As pedagogias em Arte e as pedagogias da visualidade, compostas pelas
inimeras imagens disponibilizadas as criancas nas escolas, em paredes,
livros, videos, propagandas, histérias em quadrinhos, entre tantas outras,
formam os modos pelas quais as escolas infantis trabalham com as
imagens, seja hos modos de imagina-las e configura-las, seja hos modos de
entendé-las [...] (Cunha, 2023, p. 153).

Diante das pedagogias da visualidade (Cunha, 2023), que ensinam de modo, muitas
das vezes, subliminar, enfatizamos a importancia da alfabetizacdo visual, que
reverberara nos desenhos, nos enunciados, nos gestos e nas expressoes artisticas
da crianca, ao expressar seus pensamentos de forma autbnoma, autoral, como
sujeito social, histérico-cultural e participativo da sociedade em que esta inserida.
Compreendemos que essa énfase mudaria o cenario que temos visto ser

desenhado, cotidianamente, nas instituicdes de ensino infantil.

Cunha (2023), em sua experiéncia de supervisdo de estagio, observou que as
producbes visuais das criancas resultavam constantemente em desenhos
estereotipados e coloristicos padronizados, dificiimente com representacfes

autorais. A autora adverte que

[...] Adestrar a m&o ou deixar que as criancas explorem livremente materiais
ndo pode ser considerado uma proposta pedagdgica em arte. Tais
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procedimentos levam as criancas a repetirem formas mecanicamente e
passarem o resto de suas vidas desenhando arvores com magas, casinhas,
nuvens azuis e montanhas marrons. E assim, as criangas perdem a
possibilidade de conhecer, ver, experimentar, investigar e representar o
mundo a partir de outros referenciais e repertdrios imagéticos (Cunha, 2023,
p. 170).

Compreendemos, entdo, que as praticas significativas e que contribuem para
producdes autorais sao aquelas que, proporcionadas de forma intencional as
criangas, criam possibilidades de conhecer, de ver, de experimentar, de investigar e
de representar.

A respeito de possibilitar a crianca a aprender a ver, Baliscei (2019) reflete que, para
conseguirmos ver, ndo depende somente de questdes da anatomia e da fisiologia da

visdo, e acrescenta que

[...] ver e enxergar ndo sdo acdes concebidas apenas pela constituicao
biolégica. Além do conjunto sensorial do aparelho visual — constituido pela
pupila, iris, cérnea, cristalino e demais componentes —, outros fatores,
dentre eles os educativos e os culturais, interferem nas maneiras como
percebemos ou ndo as imagens ao nosso redor (Baliscei, 2019, p. 284).

Desse modo, a forma como percebemos, ou ndo, as imagens ao nosso redor nao
dependem de como nos vemos, fisiologicamente, com os olhos. Conforme corrobora
Cunha (2023, p. 145), ao citar Oliver Sachs (2022), “[...] O ato de ver, de olhar, nédo é
s6 olhar fora para o que é visivel, mas olhar também para o invisivel, de certa forma,

€ isso que quer dizer a imaginagao”.

Concordamos com as/os autoras/es, que afirmam que as criangcas precisam ser
provocadas a desenvolver esse olhar agucado, critico e criativo. E cabe a nos,
professores/as, pesquisadores/as, disponibilizar experiéncias que ampliem seus
repertérios de forma mais variada possivel. Nesse sentido, Martins (2007, p. 1) infere

que

[...] cabe a cada um de ndés como pesquisadores e docentes agenciar
mudancas para enriquecer a nossa experiéncia e a dos alunos,
compreendendo que ndo sdo os artefatos culturais que definem arte,
imagem e cultura visual, mas o modo como aproximamos, relacionamos,
vemos e olhamos tais artefatos. O objeto da cultura visual ndo é a arte ou a
cultura popular, mas a interpretagao critica da arte, da imagem, do visual.
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A escola é o espaco social em que a maior parte das criangas permanece por mais
tempo fora do seu ambiente familiar, portanto, acreditamos ser neste cenario que as
criangas desenvolverdo habilidades, muitas vezes, ndo garantidas em seu contexto
familiar. Nessa perspectiva, Baliscei (2019, p. 296) pontua que “[...] 0 nosso olhar &

construido e (trans)formado pelo olhar do/a outro/a”.

Nessa direcdo, com o objetivo de tentarmos compreender e nos aproximarmos do
“‘Mundo das Criancas”, discorreremos, apoiadas por diferentes autoras e autores,

sobre o contexto em que elas vivem e como véem a si e 0 mundo ao seu redor.

3.2 MUNDO DAS CRIANCAS

Conforme discorrido em capitulos anteriores, o conceito de infancia sofreu diversas
mudancas ao longo dos anos, assim como o de criangca que, por muito tempo, foi
compreendida como um ser que nada sabia, que necessitava da ajuda dos adultos
para transmitir todo conhecimento que precisava aprender, além de Ihe ser delegada
a funcdo de dar continuidade a cultura humana. Nesse interim, a infancia era

compreendida como uma etapa preparatoria para a vida adulta.

Nessa perspectiva, as criancas nao eram vistas como seres que produziam cultura,
mas somente como reprodutoras e com a funcdo de dar continuidade a cultura
constituida na histéria da humanidade. Essa cultura, compreendida como uma
construcdo historica, conformou, de certo modo, o nosso olhar. Assim, quando
falamos que algo é culto, entendemos que tem grande valor, grande relevancia

histérica e social.

Atualmente, precisamos pensar nas criancas como sujeitos que se relacionam e
aprendem com seus pares, nas relacdes e nas interacées. Sarmento e Pinto (1997),
gue sao pesquisadores dedicados a infancia, ajudam-nos a compreender as culturas
infantis como firmados em mundos das criancas, em locais heterogéneos, ou seja,
nao um mundo com caracteristicas Unicas, pois sdo constituidas por pluralidades

étnicas, valores, crencas e demais representacdes sociais da infancia. Para
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Sarmento (2004, p. 21), as culturas infantis “[...] constituem-se nas interaccdes® de

pares e adultos”.

Portanto, as culturas infantis se constituem nas relagbes com as outras criangas e
com os adultos. Concordamos com Sarmento e Pinto (1997), quando afirmam que
pensar em uma infancia Unica torna-se inadequado, pois, se criangas de um mesmo
pais ndo vivem de uma Unica maneira, qui¢a criancas de todo um planeta, com
situagdes adversas téo variadas, contexto social, cultural, dentre outros. Segundo os

autores:

[...] As culturas infantis ndo nascem no universo simbolico exclusivo da
infancia, este universo ndo é fechado — pelo contrario, é, mais do qualquer
outro, extremamente permeavel — nem lhes é alheia a reflexividade social
global.

A interpretacdo das culturas infantis, em sintese, ndo pode ser realizada no
vazio social, e necessita de se sustentar na analise das condi¢des sociais
em que as criangas vivem, interagem e ddo sentido ao que fazem
(Sarmento; Pinto, 1997, p. 22).

Desse modo, as culturas infantis ndo sdo uma cultura isolada, impenetravel, ao
contrario, nela a crianca se relaciona, interage, absorve e reflete todas as situacdes
sociais que a atravessam, que a constituem e dao lhe sentido. Os autores também
nos informam que para estudarmos as criancas, as culturas infantis e buscarmos
compreender seus mundos, € preciso ouvi-las e estar atentos ao que elas tém a nos

dizer.

Se nossa intencao for compreender de forma real o mundo das criancas, melhor que
ouvir o que os adultos tém a dizer sobre as infancias é ouvir das proprias criancas o
gue elas tém a nos dizer, a nos ensinar, pois assim como 0s autores, acreditamos
gue as criancas sao seres do agora, ndo do futuro, que estdo aprendendo para viver
um futuro, mas que ndo podemos ignorar sua vida presente. Machado (2019, p. 24)
cita Sarmento e Gouveia (2009, p. 19), ao ressaltar que as criancas, nas abordagens
tradicionais, eram como “[...] seres humanos miniaturizados que sé valia a pena

estudar e cuidar pela sua incompletude e imperfeicao”. Entretanto, compreendemos

® Mantivemos a ortografia conforme o texto original que est4 em Portugués de Portugal.
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as criangcas como seres produtores e consumidores de cultura, com caracteristicas

Unicas, que aprendem, mas que também ensinam.

Em seus estudos, Sarmento (2004) apresenta quatro eixos que estruturam as
culturas da infancia, que sao: a interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a
reiteragdo. Para o autor, é na “interatividade” que a aprendizagem acontece, pois é
nela que se estabelece a cultura de pares: nas relacdes que as criangcas formam
com seus pares, durante as atividades sociais, nas relacdées com a comunidade,
com seus familiares e nas escolas. Essas relagcdes contribuem para a formacéo da
identidade pessoal e social da crianga, como se fosse uma colcha de retalhos, cada

um contribui com um pedacinho.

A cultura de pares permite as criancas apropriar, reinventar e reproduzir o
mundo que as rodeia. A convivéncia com seus pares através de rotinas e da
realizacdo de actividades permite-lhes exorcizar medos, representar
fantasias e cenas do quotidiano, que assim funcionam como terapias para
lidar com experiéncias negativas. Essa partilha de tempos, acces,
representacdes e emocbes € necessdria para um mais perfeito
entendimento do mundo e faz parte do processo de crescimento (Sarmento,
2004, p.23-24).

Nessa perspectiva, € na interacdo, nas relagbes com o outro, que as criancas se
constituem como seres uUnicos, mas também sociais, que se reconhecem e que
reconhecem o outro, o que contribui para a compreensao de si, do outro e do mundo
gue as rodeia. Desse modo, ndo podemos dissociar o mundo delas do mundo dos
adultos, porque elas também se relacionam com os adultos. Entretanto, a interacao
por parte dos adultos, de modo geral, se configura em modos de controle, como
Sarmento (2004, p. 25) exemplifica ser “[...] visivel no dominio dos jogos e
brinquedos”. Para o autor, a “ludicidade” se constitui fundamentalmente dentro das

culturas infantis.

O brincar é uma atividade séria para as criangas, e a brincadeira € a sua principal
atividade. Sarmento (2004) afirma que o brincar também é fundamental dentro das
culturas da infancia e que a brincadeira também é uma forma de aprendizagem e
sociabilidade. Desse modo, nas brincadeiras e nos brinquedos, elas recriam novos

mundos e criam suas fantasias infantis.
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Outro eixo que estrutura as culturas da infancia é a “fantasia do real”, que € quando
elas, de forma criativa, criam, imaginam e fantasiam novos mundos, atribuindo
outros significados as coisas, expressando, assim, sua visdo de mundo. Sarmento
(2004, p. 26) destaca que

[...] a dicotomia realidade-fantasia € demasiado fragil para denotar o
processo de imbricacdo entre dois universos de referéncia, que nas culturas
infantis efectivamente se encontram associados. Poderemos de resto,
justamente, interrogar-nos sobre se essa implicacdo ndo ocorre também no
mundo dos adultos, isto &, se toda interpretacdo ndo é sempre projeccdo do
imaginario e se o ‘“real” ndo é, afinal, o efeito da segmentagdo, da
transposicdo e da recriagdo feitas no acto da interpretacdo de
acontecimentos e situagdes.

O autor reflete que, no mundo das criancas, 0 mundo real e o mundo da fantasia
estdo diretamente relacionados, pois elas se utilizam desses meios para enfrentar
situacOes dolorosas e, por esse motivo, conseguem brincar em um cenario de
guerra, aceitam que um ente querido morreu e tornou-se uma estrela no céu e
produzem narrativas que comunicam algum insucesso. Isso é o que “[...] permite
continuar o jogo da vida em condi¢gbes aceitaveis para a crianga” (Sarmento, 2004,
p. 27).

O quarto e ultimo eixo estruturante das culturas infantis € a “reiteracdo”, que
Sarmento (2004) classifica como sendo o tempo da crianca, sendo um tempo
recursivo, que ndo é um tempo linear, no qual ela vai e volta, inicia novamente, e
reinicia quantas vezes achar necessario. Para colaborar com nossa compreensao,

Sarmento (2004, p. 28) traz uma citacao de Walter Benjamin (1992):

Tudo seria perfeito se 0 homem pudesse fazer as coisas duas vezes - é de
acordo com este pequeno ditado de Goethe que a crianga age. SO que a
crianga ndo quer apenas duas vezes. Isto ndo é apenas o caminho para se
dominar experiéncias primarias terriveis, através do embotamento, do
exorcismo maligno e da pardédia, mas também o caminho para se
experimentarem, cada vez mais intensamente, triunfos e vitérias. O adulto,
com o coracdo liberto do medo, goza uma felicidade redobrada quando
narra uma experiéncia. A crianca recria toda a situacdo,
comeca tudo de novo.

Todavia, na infancia, as brincadeiras e as rotinas sao reinventadas a todo instante

por elas, quando as mais velhas ensinam as mais novas, quando aprendem coisas
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novas e recriam, reorganizam e reinventam seus modos de dar significado e sentido

as coisas do mundo.

Para além das culturas infantis propostas por Sarmento (2004), acenamos para o
nexo genético existente entre o gesto, a brincadeira, o desenho e a escrita, proposto
por Vigotski (2007), ao teorizar sobre o desenvolvimento e a aprendizagem infantil.
Nesse movimento de leituras e investigacbes sobre as culturas infantis e seus
respectivos mundos imaginarios e reais, reafirmamos que o desenho € a atividade

artistica principal da criancga, pois, segundo Gées (2009, p. 13):

[...] A crianca experimenta e sensibiliza-se por meio de todo seu corpo e do
desenho. Ela fala, comunica-se, por isso devemos olhar, ouvir e observar
suas producbes e interacdes, oferecendo oportunidades para se
expressarem e se apropriarem de novas formas de deixar suas marcas.

Desse modo, as/os autoras/es nos ajudam a compreender o desenho da crianca
como uma das suas formas de se comunicar, de se expressar, de enunciar seus
pensamentos, questionamentos, conclusdes e afetos, dai a importancia de estarmos
atentos e dispostos a oferecer meios para que ela consiga vivenciar e experimentar
as diferentes e diversas linguagens. O mundo dela e os modos como nos inserimos
nele precisa ser de acolhimento, respeitoso e amoroso, instituindo, assim, uma

relacéo de igualdade.

Day (2019), em sua tese de doutorado intitulada “O texto visual: processos de
criacao e a fabulacdo nos desenhos infantis”, adverte-nos que, de certa forma, existe
uma lacuna nos estudos da Educacao, quando tomada a filosofia da diferenca — que
recusa o individuo Unico, para pensar o mundo multiplo, com novos sentidos — como
base antolégica do desenhar, concebido para além das etapas do grafismo infantil

ou, ainda, com o objetivo de moldar e de padronizar a criatividade da crianca.

[...] Com o intuito de ampliar a compreensdo sobre o desenho na area da
literatura para além de um recurso intermediario a linguagem escrita, o
desenho pode ser considerado como I6cus expressivo capaz de gerar ficcao
e, por consequéncia, fabulacdo, abstracdo. Ou seja, beber nas fontes da
literatura, com seus truques e tramas, permite enfatizar ndo apenas o lado
diretivo e técnico do processo de criagdo via a¢do pedagdgica do professor,
mas, também, a poténcia criativa que existe no ato ficcional de desenhar,
suas fabulacdes (Day, 2019, p. 34).
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A autora enfatiza a relevancia de se pensar na literatura para além dos livros e
afirma que, em seu levantamento bibliografico, ndo encontrou pesquisas que
utilizavam os desenhos produzidos por criancas para compreender as possibilidades
de pensar literatura e infancia de modo concomitante. A lacuna existente entre a
literatura e a infancia, ressaltada pela autora, sinaliza, de certo modo, uma
aproximacdo com o produto educacional proposto para essa pesquisa, ou seja, a
producdo de um livro-brinquedo interativo com imagens da arte e dos desenhos
produzidos pelas criangas. Ainda sobre a relacdo desenhos e infancia, a autora
corrobora com pensamentos de Deleuze (2011), pelas vias da filosofia da diferenca,
entendendo o desenho infanti como um texto visual que é capaz de gerar

fabulacdo™.

Importante demarcarmos os conceitos de fabula e de fabulacdo, haja vista que elas
podem ser confundidas por suas morfologias serem semelhantes. Entretanto, o que
diferencia fabulacao da fabula, é que esta € caracterizada pela narracdo com etapas
entre o inicio, meio e fim, tendo como personagens animais que agem como seres
humanos em situacdes do cotidiano, contudo, com um objetivo de, ao final,
apresentar uma licdo referente a assuntos como respeito, ética e bons costumes. Ja
a fabulacéo, que significa inventar, ndo tem essa preocupagcdo em comunicar e de
ser compreendida e, em alguns casos, ela pode ser inclusive, confundida, fazendo
“[...] a lingua, gritar, balbuciar, murmurar em si mesma” (Deleuze, 2011, p. 141).
Pelas vias da fabulacdo, Deleuze (2013) afirma que é possivel tracar uma linha de
fuga, de movimentos e didlogos sem representacées de algo, dialogar sem dar
ordens, principalmente contra o poder dominante. Deleuze (2013) considera a

fabulacdo como um discurso da minoria.

Nesse sentido, a fabulacdo ndo tem a preocupacdo com o tempo cronolégico, com
isso € possivel um movimento de criar diferentes modos de pensar, de sentir, de

agir. Destarte, a fabulacdo é um convite para pensar novos modos para os padrdes,

'O conceito de Fabulac&o foi utilizado no livro de Deleuze dedicado a Bergson (Bergsonismo), bem
como no Imagem-Tempo, O que é a Filosofia e Critica clinica.
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guando direcionamos nosso olhar para as instituicdes de ensino infantil, € pensar
outros modos de ver desde a organizacao das salas, até as atividades, as maneiras
de ser/estar professor/a e de ser/estar no mundo. A fabulagdo colabora para
olharmos aquilo que quase ou pouco é percebido, notado, visto.

Assim, Day (2019) infere que a fabulagdo traz em si a poténcia de atravessar seu
objeto no sentido de dar acesso a vida, ou seja, ela é uma narrativa no tempo, e
este, por sua vez, € constituidor de narrativas. Assim, fabular é “[...] produzir
diferencas no ato de narrar a propria vida enquanto poténcia do vir a ser, onde se é
aquilo que se foi e também o que sera. Fabulagdo como imagem entre arte e vida”

(Day, 2019, p. 167).

A autora ressalta que a fabulagdo se apoia no conhecido, naquilo que ja foi
acessado, ou seja, quanto mais rica for a experiéncia da crianca, maior sera o
material que estara disponivel para ela, inclusive nas experiéncias do outro,
produzindo, entdo, ndo somente um sentido, “[...] mas uma pluralidade de sentidos”
(Day, 2019, p. 199).

Ao trazer em sua tese a discussao do desenho infantil, a autora afirma que o
desenho € um meio de fabular, que o desenho é como um repertério de
possibilidades, na mesma medida que sua transgressora resisténcia. O desenho
infantil carrega seus mistérios e, nem sempre, da respostas exatas. Para ela, “[...] As
imagens nunca esgotam nada, apenas se abrem ao jogo. O expectador torna-se
protagonista desse processo de leitura” (Day, 2019, p. 200). E conclui: “[...] O
processo de fabulacdo permite aos infantis participar da construcdo de sua
existéncia e de seu processo de individuacdo, cujo objetivo € alcancar os termos
nitszcheanos que nos impulsionam a tornarmo-nos aquilo que nés somos” (Day,
2019, p. 205). Diante da experiéncia da autora, compreendemos que assim como 0s
cenarios do Brasil, ricos em inspiracdo, também sdo as producfes de imagens das
criancas e as leituras que podem proporcionar, a quem as observa ou as escuta,

navegar por destinos inimaginaveis.
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Nessa perspectiva, buscando respostas para 0 objetivo desta pesquisa, que se
constitui em problematizar as relagcdes estabelecidas entre imagens e leituras
gue as criancas de trés anos de idade produzem no processo de alfabetizagéo
do olhar nos espacos da Educacdo Infantil, no proximo capitulo, explanaremos

sobre 0s percursos tedricos e metodoldgicos que apoiarao este estudo.
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4 VER O MAR E O HORIZONTE

Compreendemos o ato de fazer pesquisa como uma grande navegacao, e as
autoras e autores sao as referéncias para nos ajudar a ver o mar e nos guiar para o
horizonte, indo para além de onde partimos, dando continuidade, desbravando

Novos rumos, novas trajetérias e explorando outros oceanos.

Nesse sentido, esta pesquisa apoia-se no trabalho de Vigotski (2018) e Pasqualini e
de Lazaretti (2022), a partir dos pressupostos tedricos voltados para o
desenvolvimento e a aprendizagem infantil, na perspectiva Histérico-cultural.
Hernandez (2007), Valle (2018) e Cunha (2023) nos ajudardo a refletir sobre a
cultura visual. Em relagdo as culturas infantis, apoiaremos nosso estudo em
Sarmento (2003; 2004) e, para pensarmos o desenho infantil, buscaremos apoio em
Goes (2009; 2014) e lavelberg (2013; 2021).

Com o embasamento da perspectiva Historico-cultural, compreendemos que a
aprendizagem escolar da crianga “[...] nunca comega no vacuo, mas é precedida
sempre de uma etapa perfeitamente definida de desenvolvimento, alcancado pela
crianca antes dela entrar para a escola” (Vigotski, 2018, p. 110), ou seja, a partir dos
contextos socioculturais em que esta inserida, na relagdo com o outro, na interacao
verbal e nos processos de mediacdo vivenciados é que ela vai se apropriando dos
mais variados saberes que lhes sdo apresentados, e isso ndo ocorre de forma

mecanica.

A crianca traz consigo influéncias dos diversos ambientes dos quais participa muito
antes de frequentar o espaco escolar, portanto, a necessidade dessa instituicdo ser
um ambiente que atenda a essas necessidades de forma alegre, prazerosa e que
faca sentido para ela sdo fundamentais. Entretanto, faz-se necessario que, nesse
espaco educacional, sejam ensinados também os conhecimentos produzidos e

acumulados na histéria da humanidade, pois a natureza da escola é educacional.

Destarte, Pasqualini e Lazaretti (2022 p. 30) inferem que
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[...] é preciso demarcar a conquista histérica representada pelo
reconhecimento da Educagéo Infantii como segmento educacional e
reafirmar a funcdo social da escola para crianca de 0 a 5 anos em sua
finalidade enquanto instituicdo educativa, sob pena de se diluirem as
fronteiras com outras agéncias socializadoras [...].

Diante desse contexto, as autoras enfatizam a relevancia da instituicdo educacional,
sobretudo, da Educacéo Infantil, entretanto, alertam para o fato de que as acbes
pedagdgicas desenvolvidas nos espacos escolares precisam possibilitar uma
variedade de oportunidades para que as criancas tenham interesse pela
aprendizagem em todas as suas formas de linguagem, pois quanto mais a crianca
aprende, mais ela se desenvolve, possibilitando que ela va além do que ja conhece

e/ou sabe fazer sozinha.

As autoras corroboram ainda com a reflexdo de que as criangas precisam estar em
atividade nas escolas, mas acentuam que isso nao pode ser confundido com fazer
coisas, com um excesso de tarefas e atividades motoras a serem executadas, “[...] é
preciso que a atividade da crianca seja orientada e organizada para que se possa
constituir como fonte de desenvolvimento de novas capacidades afetivo-cognitivas
[...]I” (Pasqualini; Lazaretti, 2022, p. 52).

Tanto Vigotski (2018), quanto Pasqualini e Lazaretti (2022), salientam que, quando
as acOes pedagodgicas sdo motivadoras, as criancas aprendem, ou melhor,
apropriam-se dos conhecimentos historico-culturais, assim, acées que exploram as
diferentes linguagens, sem dicotomiza-las, favorecem o repertoério grafico, imageético,

artistico e cultural da crianca, ampliando-o.

Nesse sentido, colocamos um acento no desenho, que € a base de muitas outras

s

linguagens e que, segundo Vigotski (2009), € a atividade artistica preferencial da

crianca. lavelberg (2021, p. 71) adverte que

A importancia do desenho € inegével pela integragdo que propicia entre
cognigdo, acdo, imaginacéo, percep¢do e sensibilidade. Por intermédio do
desenho a criangca pode expressar seus conhecimentos e suas
experiéncias, colocando-se em sua poética de modo singular. As
aprendizagens em desenho servirdo para outras areas de conhecimento.
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A crianca que é incentivada a ter diferentes experiéncias com o desenho tem seu
desenvolvimento favorecido em muitas areas. Goes (2014, p. 158) entende que, “[...]
guando a crianca desenha, traz seu conhecimento, sua compreensao de mundo,
suas experiéncias e as influéncias que advém dessa relagcdo com a realidade
circundante [...]", ou seja, a producdo da crianga € unica e dialoga com diversas

linguagens como a brincadeira, a musica, a danga, dentre tantas outras.

lavelberg (2021) argumenta sobre a importancia de se estudar o desenho da crianca
e adverte, ainda, que desenhar néo deveria ser compreendido como um dom que se
restringe a poucos. De acordo com a autora, o desenho pode ser aprendido por

todos, entretanto, quando é ofertado com uma orientacéo didatica adequada.

Para Vigotski (2018), a representacdo grafica das criancas tem seu inicio antes
delas escreverem as primeiras letras, isso significa que quando a crianca comeca a
rabiscar e a desenhar ela inicia seu processo de representacdo grafica. Ele afirma
gue a crianca € muito mais simbolica que real, que desenha o que ela conhece

através da sua memodria, o0 que considera mais importante:

A crianca desenha e ao mesmo tempo harra a respeito do que desenha. Ela
dramatiza e compde um texto verbal no papel. Esse sincretismo aponta a
raiz comum da qual se ramificam todos os outros tipos de arte infantil. A
brincadeira da crianca é essa raiz comum; serve de estagio preparatorio
para a criacdo artistica da crianca e, até mesmo quando essa brincadeira
sincrética comum destaca-se, separadamente, tipos mais ou menos
independentes de criag&o infantil, tais como o desenho, a dramatizacdo de
sua composi¢do, cada tipo ndo é rigidamente separado do outro e
voluntariamente absorve elementos dos demais (Vigotski, 2018, p. 92).

Sobre o ensino do desenho para criancas desde a Educacdo Infantil, lavelberg
(2021, p.13) infere que “[...] podemos propiciar um universo rico de aprendizagens
em desenho, expandindo o universo cultural das criangas [...]” ou seja, oportunizar
um ambiente de aprendizagem que amplie o repertorio visual das criangas,
contribuindo para suas aprendizagens. A autora acrescenta que o desenvolvimento
do desenho ndo é mais compreendido em fases universais, nas quais todas as
criancas passam por etapas padronizadas, mas, sim, por momentos conceituais, e

esses momentos sao diretamente influenciados por seus contextos culturais, por
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seus pares e pelas interacfes que se estabelecem entre a crianca e a sua propria
producdo, mas também com as dos colegas. Desse modo, Goes (2014, p. 40)
coaduna com a ideia de que

[...] o desenho é constituido socialmente e somamos a isso a ludicidade, a
criatividade e a imaginacdo, esta Ultima considerada como a base da
atividade criadora que também se manifesta em todos os aspectos da vida,
oportunizando as inter-relacées e o dialogo com o outro, porém por meio do
desenho a crianca recria e ndo representa os objetos [...].

Neste sentido, a brincadeira apresenta uma funcdo simbdlica primordial no
desenvolvimento infantil, assim como desenho, cujas potencialidades tornam-se um
campo aberto para mdultiplas interpretacdes, tantas quanto forem possiveis. Em
determinados momentos, eles nos mostram a inventividade, a imaginagdo e as
fantasias das criancas e, em outros, seus contextos sociais e culturais, ou seja, a

realidade concreta e objetiva.

Se as criancas estdo inseridas em contextos socioculturais distintos, podemos
afirmar que, tanto em suas brincadeiras como nas producdes graficas, elas traréo
indicios dessas vivéncias, assim como seus enunciados e suas narrativas. Dessa
maneira, suas leituras de mundo serdo atravessadas pelo que elas vao, de certo

modo, consumindo.

Nessa direcdo, apontamos para as imagens as quais as criancas tém acesso direta
ou indiretamente nos espacos escolares. Qual o repertorio visual tem sido
oportunizado as criancas nos espacos da Educacado Infantil? Sera que essas
imagens tém sido pensadas com direcionamento, com intencionalidade? Ou sera
gue professoras e professores tém imposto um excesso de imagens as criancas,
sem nenhuma preocupacdo, ou ainda, por orientacdes desorientadas de

profissionais hierarquicamente superiores?

Percebemos que nas unidades de Educacao Infantil, cada vez mais, sdo ofertadas
imagens estereotipadas as criancas, ou melhor, elas estdo sendo submetidas as
imagens que representam situagfes que ndo sao reais, mas que se passam por

verdadeiras, 0 que, ao nosso ver, podam a criatividade e a imaginacgéo, impondo um
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condicionamento visual e uma narrativa engessada. Sobre isso, Valle (2018, p. 82)

argumenta que

[...] € possivel que as narrativas visuais privilegiem certas posicdes criticas e
inventivas, pois as interpretacbes que fazemos dos artefatos visuais
(imagens da publicidade, obras de arte, televisivas, cinematograficas, etc.)
se encontram afetadas pelos limites impostos pelo enquadramento, pela
delimitagdo material de alguém sobre o que tornar visivel e o que deixar fora
do campo visual. Isto €, ao pensar com/a partir das imagens, temos em
conta que cada sujeito aporta sua propria experiéncia, histéria e identidade
diante da compreenséo de uma imagem.

Salientamos, assim, a relevancia de refletirmos sobre o que tem nutrido as criangas
visualmente, sobretudo, nos espacos escolares, nos quais elas passam um periodo
significativo do seu dia. E, ainda, o fato de muitas delas serem de familias
desfavorecidas, que ndo conseguem garantir uma nutricdo artistico cultural ou uma

reflexdo sobre as imagens consumidas por elas.

Como infere Sarmento (2004, p. 15), “[...] o lugar social imputado as criangas nao é
idéntico ao de outrora”, ou seja, entendemos que as criangas convivem em
contextos sociais e culturais multiplos e que seja a funcdo da escola garantir
conhecimentos, inclusive culturais, para assegurar o direito de igualdade a todas

elas.

Hernandez (2007) afirma que, da mesma maneira que uma crianca a qual nao foi
ensinada a ler e a escrever é considerada analfabeta, se ndo Ihe foi ensinada a
linguagem das imagens, ela se torna uma analfabeta visual. O autor considera ser
um grande desafio formar o alfabetismo visual critico, além de compreender as
regras da alfabetizacdo visual ser tdo importante quanto conhecer as regras da
ortografia. Acrescenta, também, que ser critico ndo significa estabelecer juizos e
valores individuais, pelo contrario, esta na pluralidade em analisar as relacdes dos

sujeitos e objetos.

Hernandez (2007, p. 79) afirma que “[...] a finalidade dessa ‘critica’ € a de contribuir
para a constituicdo de um novo sujeito de conhecimento [...]. Nessa perspectiva,

colocamos 0 acento da nossa pesquisa, cujo objetivo € problematizar as relagfes
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estabelecidas entre imagens e leituras que as criancas de trés anos de idade
produzem no processo de alfabetizagcdo do olhar nos espacos da Educacgéo
Infantil, também em analisar as percepc¢des a partir da leitura de imagens da arte e
da cultura visual que circulam entre as criancas nas salas de atividades e como 0s
desenhos estereotipados e materiais didaticos aos quais elas tém acesso nos

espacos da escola interferem em suas producgdes.

Desse modo, faz-se necessario ampliar o repertorio visual das criancas e propor

uma educacao do olhar.

Tendo em vista nossos objetivos, julgamos que, metodologicamente, a pesquisa
gualitativa contribuiu de forma assertiva para o caminho que pretendiamos percorrer,
pois ndo intencionamos explanar nimeros e quantidades, mas compreender como
0S processos aconteceriam e os fatores influenciados por eles. Segundo Cunha
(2023, p. 131), “[...] ‘criar’ e desenvolver pesquisas com criancas sob a perspectiva
da cultura visual € ainda um campo experimental, n6made, povoado mais por

duvidas do que certezas, instaveis, mutante”.

Destarte, optamos pela pesquisa qualitativa, tendo por base a orientacéo
etnografica, pois entendemos que ela possibilita estar, ouvir e dialogar com criancas
a partir de suas culturas e territérios de maneira mais proxima, dentro no contexto

escolar.

Ressaltamos que o envolvimento da pesquisadora no campo foi fundamental para
conhecer as diferentes realidades dos sujeitos, neste caso, as criancas, e
estabelecer as relacdes que foram levadas em consideragcéo na producéo dos dados
da pesquisa e que reverberardo em nossas analises. Dessa maneira, concordamos

guando Horn (2013, p. 2) nos adverte que,

Quando partimos da perspectiva de que a crianga ndo é somente
consumidora da cultura criada pelos adultos, mas que tanto uns quanto
outros participam igualmente e de maneira ativa na construgdo, na
transformacé@o e na reproducdo do mundo que nos rodeia, € impossivel
conceber instrumentos metodoldgicos de pesquisa que capturem o ponto de
vista somente dos adultos. E mais necessario ouvir o que as criangas tém a
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dizer sobre si mesmas, sobre os outros e sobre o mundo em que vivem do
gue ouvir o que os outros tém a dizer sobre elas.

Dessa forma, ao entrarmos no campo, aproximando-nos ao maximo do mundo das
criangas, pretendiamos ouvi-las e compreendé-las através de suas percepcoes,
como elas produziam, criavam e davam significados e sentidos as coisas do mundo.
Para isso, compreendemos que a etnografia nos auxiliou durante as interagdes com
e entre as criangas nos nossos encontros. Ela nos permitiu identificar as relacoes,

compreendendo melhor os processos do cotidiano escolar, pois,

Conhecer a escola mais de perto significa colocar uma lente de aumento na
dindmica das relacbes e interacBes que constituem o seu dia a dia,
aprendendo as forgas que a impulsionam ou que a retém, identificando as
estruturas de poder e os modos de organizacdo do trabalho escolar e
compreendendo o papel e a atuacdo de cada sujeito nesse complexo
interacional onde acdes, relacdes, conteldos sdo construidos, negados,
reconstruidos ou modificados (André, 2018, p. 41).

Nesse sentido, 0s cenarios que pretendiamos pesquisar eram 0S espagos que as
criancas frequentavam de uma Unidade Municipal de Educacao Infantil de Vila
Velha, que foi nosso locus de pesquisa e 0s sujeitos que nela habitavam, a saber: as
criancas de trés anos, bem como a professora regente da turma, com o intuito de
problematizar as relagcfes estabelecidas entre imagens e leituras que as
criancas de trés anos de idade produzem no processo de alfabetizacdo do
olhar nos espacos da Educacdo Infantil. Tinhamos o intuito de nos
familiarizarmos com as criancas para além de vivenciarmos na pratica a realidade da

escola, levantando hipéteses e possiveis propostas para o problema.

Destarte, € preciso reconhecer que a escola se constitui como um espaco social e
de pluralidades, ou seja, ela ndo € estatica, mas se reconstrdi, modifica e multiplica
cotidianamente. E para tentarmos compreendé-la em todas as suas dimensdes, em
nossa investigacdo, buscamos por uma escola, que primeiramente, apresentasse
turmas com criancas de 3 anos de idade. Para isso, entramos em contato com a
Secretaria de Educacdo do municipio para selecionarmos dentre as escolas com

essa configuragao e, assim, solicitar a autorizagcéo para a pesquisa.
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Em seguida, demos continuidade entrando em contato com a instituicdo
selecionada, entéo, verificamos a possibilidade da pesquisa com as criangas com o
objetivo de dialogarmos com a diretora, a pedagoga e a professora regente da
turma. Nesse momento, foram explanados nossos objetivos com a pesquisa e

realizada a coleta das assinaturas dos termos de consentimento livre e esclarecido.

Aproveitamos para conhecer o campo de pesquisa, por meio da observacao, de um
diario de campo e de registros fotograficos. Observamos como eram 0s espacos da
escola e quais eram as imagens que estavam a disposicdo das crian¢as. Através da
observacéao, acreditamos ser possivel comprovar e verificar os dados pesquisados.

Portanto, com a observacédo, compreendemos ser possivel nos aproximarmos da
realidade da turma, verificando as imagens que circulavam nos espagos da escola,
vivenciando suas praticas e seu cotidiano, apresentando nossas interrogacoes e
registrando, no diario de campo, as cenas pedagogicas propostas pelas/os

professoras e professores com/para as criancgas.

Desse modo, para a proxima etapa da investigacao utilizamos, como instrumento de
producdo de dados, a entrevista, que foi realizada de forma individual, com a
professora regente (pedagoga) da turma observada. O objetivo da entrevista foi
compreender a trajetoria profissional e formativa inicial e a continuada da
profissional, além do contexto cultural em que vive e da sua formacdo estética e

artistico-cultural.

Pretendiamos verificar se existe parceria entre ela e os/as professores/as de Arte e
compreender como eram planejadas as atividades, os espacos que eram explorados
durante essas atividades, além da sala de referéncia, como e quais materiais eram
utilizados e a disposicdo destes em relacdo as criancas, ou seja, se elas tinham
acesso livre aos materiais para desenhar e de que modo selecionavam as imagens

(ou ndo) da arte e da cultura visual.

Nossa intencdo foi verificar e compreender como as criancas realizavam as

atividades (individuais, coletivas), se a utilizacdo de imagens era realizada com
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intencionalidades ou se acontecia de forma mecéanica, sem preocupac¢do, COmo era
feita a elaboragéo das atividades, com quais recursos, como eram selecionadas as
imagens utilizadas nas proposi¢cdes, se as imagens estereotipadas da internet eram
utilizadas, em quais momentos, se utilizavam desenhos para colorir, se eles eram
estereotipados, se eram oportunizados momentos para as criancas realizarem seus
proprios desenhos e se esses momentos eram explorados de outras maneiras pelas

criangas e seus pares.

Com as entrevistas, buscadvamos compreender, de modo geral, como o desenho e
as imagens eram utilizadas no contexto escolar da turma, inclusive as imagens que
eram utilizadas na ornamentacdo da sala de referéncia e nos demais espacos da
escola. Compreender se essas imagens eram utlizadas com alguma
intencionalidade, com algum objetivo especifico, ou somente reproduzindo aquilo
gue historicamente tem sido produzido como decoracdo dos espacos escolares

infantis, mas que ensinam modos de ser e agir o tempo todo.

Neste sentido, Cunha (2023, p.145) infere que é necessario entender tais imagens
em seus contextos e circulagdo para compreendermos o que elas “[...] geram, o que

dizem e como nos afetam”.

Apébs a entrevista, demos continuidade as observacdes, dentro da sala de atividades
e nos demais espacos que as criangas utilizam da escola, juntamente com elas, para
buscarmos maior familiarizacdo e confianca. E foi no diario de campo que
registramos as impressdes, as observacdes sobre as atividades desenvolvidas pela
professora regente da turma, os desabafos, as conversas, e as percepcdes das

criancas, dentre outras informacdes pertinentes para a pesquisa.

Winkin (1998, p. 138) afirma ser imprescindivel a todo pesquisador/a ter seu diario
de campo e acrescenta que “[...] € preciso que o diario seja privado, que sé vocés
tenham o direito de |é-lo e relé-lo”. “[...] o diario sera o lugar do corpo a corpo

consigo mesmos, ante o mundo social estudado”.
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Além do diério de campo, utilizamos também gravacdo de conversas, filmagem e
registros fotograficos para capturar imagens que colaboraram com nossa producgao
de dados, para ilustrar e auxiliar na compreensao e verificacdo das percepcoes
realizadas durante as entrevistas. Sobre a utilizagéo da fotografia e da filmagem na
pesquisa, Horn (2013, p. 13) ressalta que

[...] E possivel realizar microanélises através da transcri¢do das situacoes e
das cenas envolvidas, estudando-as minimamente, uma vez que é possivel
vé-las e revé-las tantas vezes quantas forem necessarias. Entretanto, &
importante um olhar atento do pesquisador para determinados contextos,
observando até que ponto os recursos interrompem as brincadeiras e
invadem a privacidade das criancas [...]

Em sua pesquisa, a autora percebeu que as criancas, diante dos aparelhos de
gravacao e filmagem, muitas vezes, treinavam longe da pesquisadora para, em
seguida, ir a seu encontro gravar, ou seja, eram brincadeiras ensaiadas, que néo

auxiliavam a producao dos dados naquele momento e naquelas condi¢des.

Também realizamos entrevistas com as criancas. E, nesse sentido, Horn (2013, p.
12) ressalta que “[...] as entrevistas precisam ser interessantes para as criancas e,
quando sao realizadas em pequenos grupos, facilita o didlogo entre elas”. Desse
modo, realizamos entrevistas informais, de forma individual e coletiva. Durante as
brincadeiras ou enquanto realizavam atividades, como o desenho, as criancas
dialogavam muito, assim, acreditamos que esses foram momentos apropriados para
ouvirmos suas percepcoes e tentarmos compreender seus modos de ver o mundo e

a si mesmas.

Buscando compreender como a utilizacdo de desenhos e de imagens, seja da arte
ou da cultura visual, afetavam as criancas, pretendiamos ouvi-las, mas por serem
criancas bem pequenas e para que se sentissem a vontade em narrar seus
pensamentos de forma mais livre possivel, selecionamos algumas perguntas, que
foram realizadas durante as atividades, nas rodas de conversas, nas brincadeiras,

nos parquinhos e nos demais momentos da rotina escolar das criancas.
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Nosso foco estava em observar quais leituras e percepcdes que as criangas
produziam de todas as imagens que circulavam no espaco escolar, desde as dos
murais, cartazes, até as que eram utilizadas nas atividades que elas realizavam em
sala, quais materiais utilizavam e de quais mais gostavam. Ainda, quais atividades
elas tinham preferéncia em realizar no periodo em que estavam na escola.
Realizamos, também, um levantamento dos personagens infantis e dos desenhos
gue conheciam e aos quais mais gostavam de assistir, além de verificarmos se
essas criangas eram privilegiadas com acesso a espacos culturais, como museus e

galerias de arte, o que poderia modificar ou ndo o seu repertério imagético.

Assim, a analise dos documentos ocorreu concomitantemente as observacdes do
cotidiano da turma, pois, por meio deles, conseguimos pesquisar alguns dados
importantes oficiais do campo pesquisado e, nesse movimento, foi possivel produzir

0 material necessario para que a pesquisa se efetivasse.

Os documentos que pretendiamos analisar eram os documentos oficiais da escola,
como o Projeto Politico Pedagdgico (PPP), os relatérios individuais, as fichas de
anamneses, as atividades de registro das criancas, as producdes das criangas,
dentre outros disponiveis, a fim de conhecer a realidade sociocultural dos sujeitos da
pesquisa. Entretanto, como a pesquisa foi realizada em uma unidade recém-

inaugurada, nela ainda nao existia o PPP.

Por fim, realizamos uma sequéncia didatica com as crianc¢as, na qual selecionamos
imagens da arte para vivenciarmos as leituras e as percepcdes que elas fariam,
para, assim, melhor compreendermos e comprovarmos os dados produzidos nos

documentos, nas entrevistas e nas observacdes das atividades.

Nesse momento, realizamos uma curadoria com as producfes das criancas com a
intencdo de serem utilizadas na proposta didatica, além da confeccdo de um livro-

brinquedo com a turma, nosso produto educacional.

Sobre as questdes metodoldgicas, concordamos com Horn (2013, p. 16), que

acredita que “[...] temos muito a aprender com as criangas. Nem tudo o que
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prevemos anteriormente a entrada em campo € possivel de ser utilizado junto a elas.
Isto mostra que é preciso construir com as criangas novas formas de fazer
pesquisa”. A autora faz a citacdo de Junqueira Filho (2005) sobre a necessidade de
ter uma “parte vazia” nos projetos para que o pesquisador possa construir junto com

as criangas novas formas significativas de gerar novos dados para as pesquisas.

Desse modo, acreditamos que esta pesquisa aponta para beneficios diretos a
educacéo de criancas e professoras/es da Educacao Infantil, pois colabora para que
tanto os desenhos produzidos pelas criangas quanto a utilizacdo de imagens na
Educacdo Infantii acontecam de modo intencional pelas/os docentes, pois
compreendemos que as imagens — tanto da arte como da cultura visual — séo
importantes fontes de pesquisa e de apropriacdo as quais criangcas podem utilizar

para compor, criar e recriar seus repertorios estético e artistico-culturais.

Cunha (2023, p.130) reitera que sao raras, ainda em 2023, as pesquisas com
criancas e os modos como elas se posicionam e, como pesquisadora desse campo,
a autora reivindica por pesquisas que coloquem as criangas como protagonistas “[...]
no sentido de procurar decifrar os territorios infantis a partir das suas falas,
pensamentos, agdes e representagdes [...]". Assim, para colaborar com esse fim,
produzimos um livro-brinquedo com imagens da arte e com os desenhos das
criancas, objetivando uma praxis intencional e critica para as/os professoras/es e,

com sentido e Iudica, para as criancas.

4.1 SONHOS NUMA FOLHA EM BRANCO

Diante dos estudos e reflexdes das/os autoras/es, entendemos que a formacéao
continuada das/os professoras/es se faz necessaria, pois suas acdes educativas,
muitas vezes, tém normalizado praticas mecanicas e sem intencionalidades. Cunha
(2023) destaca que aquilo que se repete insistentemente naturaliza nosso olhar e,
em muitas situacdes, pelo medo do olhar ou da opinido do outro, resulta em querer

fazer diferente.
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Possibilitar 0 sucesso escolar é garantir que as praxis sejam constantemente
revistas e repensadas, refletindo diferentes maneiras de ensinar e aprender, que vao
além das aprendidas na formacéo inicial de professoras/es, sobretudo, que lidam
com uma nova geracao, como ressaltam Goées e Vago-Soares (2022, p. 253):

Defendemos, entdo, a perspectiva de formacdo continua, na busca de
acessarmos ndo somente a producdo artistico-cultural, mas também
promover agdes pedagodgicas que deem conta das desafiadoras teméticas
advindas da arte contemporanea e dessa nova geracdo, com todas as
implicagBes que a envolve, ou seja, as proposi¢cées precisam dialogar com a
vida das criangas, com seus contextos, manifestacbes culturais e
linguagens com as quais elas estabelecem conexdes.

Dessa maneira, poderemos colaborar para que 0 sucesso escolar seja
potencializado, ao problematizarmos as rela¢cdes estabelecidas entre imagens e
leituras que as criancas de trés anos de idade produzem no processo de
alfabetizacdo do olhar nos espacos da Educacéo Infantil, pois faz-se necessario
reconhecermos a devida importancia das imagens e dos desenhos para que eles
percorram caminhos para além da Educacdo Infantil. Assim, para colaborar com
esse fim, pretendiamos produzir um livro-brinquedo interativo com imagens da arte e

de desenhos infantis.

De acordo com Paiva (2013, p. 77), o livro-brinquedo “[...] ultrapassa a expectativa
de condicéo obijetiva linear da leitura [...]”. Um livro objetiva informar, documentar,
registrar, ilustrar, dentre outros, mas, quando relacionado ao termo brinquedo, além
disso, relaciona-se diretamente ao prazer e ao lazer através da ludicidade. Para a

autora, os livros-brinquedo

[..] chamam ao manuseio, a autonomia, a escolha do leitor, a jogos
imaginativos, a coordenacdo e a passeios sensoriais-visuais, sem que
necessariamente sejam estritamente livros de imagem. Tudo isto, de modo
interdependente, constitui um panorama significativo para a compreenséo
de uma dindmica de criagdo contemporanea e seu alcance — e usufruto — no
campo de producao de livros (Paiva, 2013, p. 76).

Ou seja, o livro-brinquedo é um livro para além da leitura e/ou contemplacdo, € um
convite a interacdo, a investigacao, ao toque, ao movimento de abrir, de fechar e de

puxar. O livro-brinquedo é uma aventura que vai além da leitura de aprender, ele
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proporciona se envolver e se emocionar com novas experiéncias. Durante a
producdo de dados no campo, propusemos as criangcas que realizassem
autorretratos, pois estavam trabalhando questdes que envolviam a diversidade e

identidade na turma.

Para a producao do livro, verificamos com as criangas qual a materialidade que elas
mais gostavam, a escolha foi a tinta, pois era um material pouco utilizado na sala.
Depois das produgbes prontas, fizemos uma curadoria, selecionando imagens da
arte que se constituiam em retratos e autorretratos, cujo objetivo era ampliar o
repertorio das criancas e das professoras, bem como prestigiar artistas mulheres,
negras, indigenas, e, preferencialmente, capixabas. Nesse contexto, elencamos as
artistas Arissana Patax0, lone Reis, Juliana Pessoa, Keka Floréncio, Kika Carvalho,
Larissa de Souza, Lu Bicalho, Renata Felinto, Silvana Mendes e Yacuna Tuxa.

A partir dessa selecédo de imagens, confeccionamos um livro-brinquedo interativo, no
gual, imagens da arte e das producdes das criancas foram colocadas frente e verso
e recortadas em trés partes. Desse modo, a crian¢a poderia visualizar a imagem
original, ou compor uma outra com as outras partes de outras imagens,
possibilitando criar imagens, novas historias e percepcdes a cada vez que brincasse

mudando as paginas do livro.

O livro-brinquedo (APENDICE Q) interativo foi confeccionado em papel impresso,
com dimensdes aproximadas de 12cm x 21cm, e encadernado com espiral para
possibilitar a crianca reorganizar ou recriar a imagem que ela desejasse,
experimentando diferentes possibilidades a cada manipulacdo, com as partes do

rosto das producdes e das imagens da arte.
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5 CORRE MENINO, VAI BRINCAR

Como sao as brincadeiras das criancas na contemporaneidade? Os adultos tém
disponibilizado as criangas momentos para brincar? As criangcas sao livres para
brincar na escola? A brincadeira tem sua devida importancia nos espacos da
Educacédo Infantil? Professoras/es tém permitido as criancas brincarem, correr,
imaginar; ou esses momentos tém acontecido de forma cerceada? O tempo das
infancias tém sido preservado, cultivado? As criangas e suas culturas tém sido

respeitadas?

Quando iniciamos esta investigacdo, para além do desejo de encontrar uma
instituicdo de Educacao Infantil que tivesse um olhar atento para os “tempos das
infancias”, buscamos por unidades de ensino que atendessem a faixa etaria que
pretendiamos pesquisar, pois ndo sao todas as UMEI da cidade de Vila Velha/ES
gue trabalham com a faixa etaria de 3 anos de idade. Assim, entramos em contato
com a Secretaria de Educacdo do municipio por e-mail, solicitando autorizacdo para
a pesquisa e para que disponibilizassem uma listagem com os nomes de cada

Unidade e suas respectivas localizacoes.

Com as devidas autorizacdes concedidas, a selecionada foi uma instituicdo de
ensino infantil pablica localizada proximo a residéncia da pesquisadora, para facilitar
a locomocdo e, consequentemente, as visitas a campo, pois a intencdo era
permanecer todo 0 primeiro semestre na escola para que houvesse uma
aproximacdo com o cotidiano da turma, da professora regente (pedagoga) e da

escola.

A UMEL, localizada na cidade de Vila Velha, que foi fundada em 1535 e € a terceira
cidade mais antiga do Brasil. Esta localizada no litoral da regido metropolitana de
Vitéria, no Estado do Espirito Santo. De acordo com o site do IBGE, ela apresenta
uma populacao aproximada de 467 mil habitantes e é subdividida em 5 sub-regides

para sua melhor organizagéo e administracao. A unidade de ensino escolhida para a
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pesquisa esta localizada na Regido Il, considerada, predominantemente, uma area

residencial e comercial.

Desse modo, no inicio do més de fevereiro de 2024, aconteceu 0 primeiro momento
presencial na Unidade de Educacgao Infantil, que atende criancas de 1 a 5 anos de
idade. Nessa época, havia 224 criancas matriculadas no periodo matutino e no
vespertino, 234 matriculas efetivadas, divididas em 10 turmas no matutino e 10

turmas no vespertino.

Assim que chegamos a UMEI, observamos que ela tinha uma caracteristica bem
diferente das outras instituicdes do municipio, para quem a observa de frente, via-se
uma faixada em quatro cores, como pode ser observado na Figura 2. Logo apos o
portdo da frente, ha um hall de entrada onde, ao lado direito, funcionava a secretaria
da escola.

Figura 2: A instituicao

Fonte: Da autora (2024)
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Como o intuito era observar as visualidades existentes na UMEI, verificamos que, no
mesmo lado, havia um quadro de recados, uma fotografia em homenagem ao
professor que da nome a escola e um painel de boas-vindas, que fazia referéncia ao
projeto de rede estabelecido para o ano de 2024 para todas as UMEI da cidade, com
o tema “Somos todos extraordinarios”. Era um banner (Figura 3), que preenchia
quase que toda a parede, com o titulo do projeto institucional “Aprender, Brincar e
Conviver é Extraordinario”, com personagens da Turma da Mobnica, que
demonstrava uma tentativa da instituicdo de incluir o maximo possivel de
representacdes com pessoas de tons de pele diferentes, pessoas com deficiéncia,
dentre outros. No plano de fundo desse banner, havia imagens que remetiam a
pontos turisticos do Brasil, porém, nenhum relacionado as paisagens ou pontos
turisticos da cidade de Vila Velha. Esse foi 0 meu primeiro contato com a Cultura
Visual dentro da UMEL.

Figura 3: Banner “Projeto Institucional”

Fonte: Da autora (2024)
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Nesse momento, alguns questionamentos invadiram nosSsosS pensamentos: como
pode uma Educacéo Infantil que apresenta um discurso valorizando as infancias e
as criancas iniciar um ano letivo com um projeto pré-estabelecido? Quem faz essas
escolhas? A partir da escuta de quem? Das criancas? Dos professores/as? Ou das
secretarias? Por quem/para quem esses projetos sdo pensados? Sera que sao
consideradas as especificidades de cada UMEI? Visto que a cidade é dividida em
regides, compreendemos que existem semelhancas entre elas, entretanto, e as
diferencas? Como fica a participacdo das criangas e o protagonismo infantil? Por
mais que as personagens sejam de Histérias em Quadrinhos, voltadas para o
publico infantil, qual € a intencionalidade ao se colocar um banner com imagens

prontas logo na entrada da escola?

Para além do projeto institucional que estava estampado logo no hall de entrada,
como pode ser observado nas primeiras imagens (Figuras 4 e 5), a maioria dos
murais, ou seja, 0s painéis de boas-vindas, eram confeccionados com EVA e TNT,

utilizando figuras estereotipadas, sem nenhuma producéo das criangas.

Novamente nos deparamos com imagens produzidas por adultos, como em um dos
painéis, em que apareciam a frase “Sejam bem-vindos — embarque nesta aventura”

acompanhada da figura de duas representacfes de criancas negras em um trem.

Nesse momento, percebemos que, ao representar criangas com a cor de pele negra,
a escola estava afirmando seu posicionamento de incluir todas as criancas e
diferencas, haja vista que, majoritariamente, as representacdes de figuras humanas
vém acompanhadas com tons de pele rosados. Ao acrescentar outras
representacfes dos animais, do sol, das nuvens, das flores, de alguma forma,
compreendemos que, subjetivamente, estavam mostrando as criancas como é que

se “deve” fazer, qual é a forma “correta”, “ideal”, de se desenhar.
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Figura 4: Primeiras Imagens
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Fonte: Da autora (2024)



Figura 5: Placas das Portas

Fonte: Da autora (2024)
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Apés o hall, havia um portdo que dava acesso a parte interna da UMEI e, na parte
de dentro, um muro de comungol dividia o patio com um corredor que dava acesso
aos espacos da instituicdo. Importante pontuar que nos sentimos muito acolhidas
pela equipe gestora, que nos deixou a vontade para realizar a pesquisa, sendo todas

muito solicitas, atenciosas e prestativas.

A pedagoga nos levou até a sala dela, onde lhe apresentamos os objetivos da
pesquisa. Ap6s a conversa inicial, ela apresentou 0s espa¢os da escola e 0s
documentos que estariam disponiveis para analise. Verificamos a disponibilidade da
turma e da professora com as quais seria realizada a pesquisa, entdo, aproveitamos

esse momento para analisar as fichas de anamnese da turma de 3 anos.

Nesse dia, permanecemos durante todo o periodo da tarde na UMEI, a pedagoga
apresentou todas as dependéncias, passou as informagdes sobre o quantitativo de
funcionarios. Em um determinado momento, fomos até a secretaria para que ela
confirmasse alguns dados. Assim que chegamos, a funcionaria, quando soube que
estadvamos ali como pesquisadora, imediatamente exclamou que nao tinham o PPP,

seguindo com a justificativa de que a UMEI era recém-inaugurada.

Seguimos a pesquisa com o0s registros das fichas de anamnese da turma,
disponibilizadas pela pedagoga, nas quais observamos que, apesar da turma ser
composta por 25 criangas, somente 19 familias haviam feito a devolutiva da ficha a

UMEI até a ocasido, o que descreveremos mais a frente.

As turmas do periodo matutino estdo organizadas da seguinte maneira: 1 turma de 1
ano, 1 turma de 2 anos, 2 turmas de 3 anos, 3 turmas de 4 anos e 3 turmas de 5
anos. No vespertino, turno em que a pesquisa ocorreu, essa organizacao se da
desta maneira: 1 turma de 1 ano, 2 turmas de 2 anos, 3 turmas de 3 anos, 2 turmas
de 4 anos e 2 turmas de 5 anos. Também ha uma sala de AEE que atende as
criancas publico-alvo da Educacao Especial, no contraturno, de forma individual, em

horérios de 50 minutos para cada crianca.
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Caminhando pela escola, fomos conhecendo diferentes espacos restritos as/aos
funcionarios, como a sala das pedagogas, a sala das/os professoras/es, a diretoria,
0s banheiros (havia 1 feminino e 1 banheiro para PCD. Como nao havia banheiros

masculino, este também era utilizado para este fim) e um DMD.

Retornando ao corredor inicial, era possivel ter uma visdo geral da escola, que tem
uma planta baixa e ampla, em formato de retangulo, permitindo ver quase todas as
salas e 0 movimento geral da instituicdo, o que nos fez lembrar o pandptico de
Foucault (1999), como a vigilancia e a ideia de puni¢céo se iniciam desde a Educacgéao
Infantil. Nesse sentido, observamos, inclusive, que a sala das pedagogas e da
coordenacao tinham uma grande janela voltada para essa area, proporcionando
uma visao privilegiada de praticamente todos os espacos.

Figura 6: Vista Interna

Fonte: Da autora
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Ha uma ampla area aberta, com grama artificial, chuveirdo e um espaco coberto com
alguns brinquedos de parque, este espacgo € aproveitado em dias chuvosos, mas
também em reunifes e demais eventos da escola. Tomando por base a pesquisa
etnogréfica, vislumbramos, ali, espagcos potentes para que as criangcas pudessem
interagir por meio de suas brincadeiras e a partir de suas culturas. Vimo-nos, assim,
imersa nesses espacos que sdo, majoritariamente, os preferidos das criancas
(Figura 7).

Figura 7: Espacos da Escola

Fonte: Da autora
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Continuando pela area coberta do corredor, estava o acesso a sala de multiuso, que
era composta por uma ampla bancada de pedra, pias, mesas redondas e cadeiras
de pléastico, organizadas como um pequeno auditério para reunides, também havia
uma televisao fixada a parede da frente e, de acordo com a pedagoga, essa sala era
utilizada em reunides/formacdes da escola e como sala de video para as criangas.

Na ocasido, também estava sendo utilizada como depédsito para as caixas de
material escolar disponibilizado pela prefeitura para as criancas no inicio do ano e os
uniformes que ainda seriam distribuidos entre as criangas. No fundo da sala, havia

uma grande arvore de Natal do ano de 2023.

A prefeitura da cidade tinha um projeto em que cada escola da rede produzia uma
arvore de Natal para ser exposta em locais chamados de “Vila Natalina”, no final do
ano. Projeto esse que feria a laicidade da escola, visto que era evento de cunho
religioso, além de ser mais um momento em que o tempo da aprendizagem ficava
prejudicado, pois criancas e professoras/es eram levadas a realizar, mais uma vez,

trabalhos com fins decorativos.

A escola apresentava uma estrutura arquiteténica muito boa, pois contava com uma
sala de expressédo corporal, equipada com espelhos, brinquedos de espuma e com
piscina de bolinhas. Entretanto, esses brinquedos estavam muito danificados,
rasgados e, no percurso da pesquisa, percebemos que eles foram retirados do local,
permanecendo a sala vazia. Apesar da boa estrutura, destacamos que ndo havia
sala propria para o ensino da Arte, assim, as/os professoras/es de Arte e de
Educacdo Fisica utilizavam um pequeno depédsito, no qual guardavam seus

materiais.

Observamos que todas as salas eram bem equipadas, contendo um espelho na
altura das criancas — a frente dele, havia uma barra de ferro de protecdo —, uma
mesa para o/a professor/a, um armario com duas portas, duas prateleiras altas e um
guadro branco, também na altura da visdo das criancas. Havia 18 ganchos para

pendurar as mochilas e seis jogos de mesas infantis quadradas, com 4 cadeiras
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cada. A sala dava acesso a uma varanda, ambas estavam separadas por grades,
mas com abertura para um corredor gramado e com algumas &rvores recém-

plantadas.

Havia uma sala de amamentacao, fato que chama a atencao, entretanto, ela estava
sendo utilizada como sala de apoio para as professoras da Educacao Especial. Apds
o corredor, havia uma pequena sala de lactario e um portdo que dava acesso a area
externa da escola, na qual existia um parquinho com gramado sintético, que
ocupava todo o fundo do terreno, equipado com duas casinhas, 3 balancos e um
grande brinquedo, composto por escorregadores, cesta de basquete, dentre outras
opcOes, para as criancas subirem e descerem. Outro espaco que poderia ser

considerado potente para se acionar as culturas infantis.

Nesse local, havia também um chuveirdo e um tanque de areia, entretanto estava
todo gramado sinteticamente. A justificativa para isso era que, ao redor da escola,
existia uma regido de mata, por isso, a diretora temia que aparecessem animais

como cobras, ratos etc.

A brinquedoteca da UMEI estava equipada com brinquedos, porém eles ficavam
guardados em prateleiras altas, o que nos levou a refletir sobre qual a forma de
acesso as criancas tinham a eles. Haja vista que, se estavam em uma
brinquedoteca, por que para utiliza-los era preciso da permissdo de um adulto?
Diferentemente da televisdo, que também estava fixada na parede e no alto, os

brinquedos poderiam estar acessiveis.

Apenas nas salas para as criancas com idades entre 1 a 3 existiam banheiros (estilo
canadense). Nas salas de referéncia para a faixa etaria de 4 a 5 anos existiam
varandas, porém, ndo havia banheiros. A escola contava ainda com uma sala de

AEE e um refeitdrio, ambos bem equipados.

Por fim, destacamos um portdo, no qual havia uma identificacdo de que era uma
area restrita aos funcionarios terceirizados. Nesse local, localizava-se a cozinha, a

sala de preparo — onde eram higienizados e organizados os utensilios utilizados no
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refeitério —, uma sala de apoio para funcionarios, um vestiario masculino, um
vestiario feminino e um DML. Nos fundos do patio interno, que era coberto, havia
ainda dois banheiros infantis — um feminino, outro masculino —, um banheiro PCD
infantii e uma sala de apoio, onde eram guardados materiais como baldes,

vassouras etc.

Apesar de ser de uma instituicdo de Educacao Infantil, sentimos muita falta de cores
nos ambientes, pois praticamente todas as paredes eram brancas, feitas com um
revestimento plastico, “frio”. Na parte externa, uma grande area com pisos de grama
sintética, inclusive, nos parques, ndo havia producfes das criancas. Percebemos
gue era grande a preocupagcao em manter os espacos higienizados, mas sentimos
falta da alegria que a producéo das criangas proporciona nos espac¢os. Ao andarmos
pelos corredores da escola, vinha-nos, a memoria, imagens de espacos destinados

a cursos técnicos ou até mesmo hospitais.

Importante ressaltar que a escola era toda equipada para pessoas com deficiéncias,
com indicacdo no piso tatii e com placas indicando os espacos e nomes dos
ambientes, em Lingua Portuguesa e em Braille. Entretanto, essas plaquinhas
estavam localizadas na parte superior das portas, ndo sendo possivel que uma

pessoa cega as acessasse e fizesse a leitura corretamente.

O quadro de funcionarios era formado, em sua grande maioria, por mulheres, assim,
havia: uma diretora, que atuava nos dois turnos; duas pedagogas e uma
coordenadora no turno matutino; duas pedagogas e uma coordenadora no turno
vespertino; dez professoras regentes de manha e dez a tarde; um professor de Arte
do matutino e um do vespertino; dois professores de Educacéo Fisica no turno da
manhd e uma professora no turno da tarde; quatro professoras da Educacéo
Especial no matutino e trés no vespertino; uma professora do AEE pela manha e
outra pela tarde; quatorze auxiliares de turma, que trabalhavam nos dois periodos;
uma estagiaria pela manha e outra pela tarde; um auxiliar de secretaria; um auxiliar
administrativo; cinco merendeiras; trés auxiliares de servicos gerais; quatro

porteiros/as (uma era mulher) e dois vigilantes noturnos.
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A turma em que a pesquisa foi realizada era composta por 25 criancas, sendo 11
meninas e 14 meninos, de modo que todas estavam, no inicio da pesquisa, com trés
anos e, depois do més de junho, algumas foram completando seu quarto ano de
vida.

Entdo, a pesquisa se deu, em sua maior parte, com todas elas estando com 3 anos
de idade completos. De acordo com a analise das fichas de anamnese, foi possivel
ter uma estimativa socioecondmica das familias. Entretanto, tivemos acesso

somente a 19, pois as outras familias ainda ndo haviam feito a devolutiva das fichas.

A maioria delas morava com pai, mae e irmaos/as, mas também havia aquelas que
moravam com avos/6s, ou somente com a méae, como se pode ver no Grafico 2. Elas
residiam nos bairros no entorno da escola.

Gréfico 2 — Composicéo familiar

COMPOSICAO FAMILIAR
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Fonte: Autora (2024)

Dentre as profissdes desempenhadas pelos/as seus responsaveis, observa-se que:
os homens trabalhavam desenvolvendo software, como motoristas de aplicativo,
auxiliares de producédo, ferroviarios, empresarios, técnicos da construcdo civil,

operadores de maquinas, soldadores, vendedores, armadores de ferragem,
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operadores de caixa, portudrios, coordenadores escolares e autbnomos e as
mulheres, em sua maioria, consideravam-se como do lar/donas de casa, algumas
desempenhavam fungbes como administradora, assistente de administracao,
vendedora, lash design, cerimonialista, outras eram trabalhadoras autonomas. Como

se pode observar no Gréfico 3.

Grafico 3: Composicao Profissional Familiar
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Fonte: Autora (2024)

Apods o reconhecimento do espaco fisico da escola e de compreender a organizacao
da comunidade escolar (funcionarios da UMEI, o perfil dos pais/responsaveis, o perfil
da turma pesquisada e das criancas), foi realizada a entrevista para conhecer o perfil

da professora da turma e apresentar a proposta de pesquisa.
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A professora A trabalha nos dois horarios na PMVV, atuando na Educacéo Infantil
e no Ensino Fundamental. Quando questionada se considerava importante a
formacdo estético-cultural das professoras/es para trabalhar com as criancas na
Educacao Infantil, respondeu que sim, que acreditava ser importante visitar galerias
de Arte, exposi¢cbes, museus e/ou assistir a concertos de orquestras. Também
ressaltou que sua familia € muito conectada com a arte, que gostam de desenhar e

que, inclusive, a filha é formada em Artes Plasticas. Segundo ela:

Porque para a crianca, a arte é assim como a educacio fisica digamos
assim, é parte do movimento do corpo, eu acho que isso faz parte da gente,
entende? E algo que é inerente ao ser humano, acredito que essa questio
artistica é algo que as criancas sentem necessidade, a gente tem essa
necessidade, a gente que vai perdendo com o tempo, mas eu acho que esse
estimulo em relacio as artes tem que ser é constante mesmo, nio ficar
esperando o professor de Arte, por exemplo, estimular as criancas, mas a
gente tem que ter esse olhar. Eu gosto muito de Arte porque tenho
facilidade do meu pai, que desenha muito, meu irmaio desenha muito, meus
sobrinhos, é de familia. Acho que para as criancas, assim como a musica, é
o que facilita o entendimento. E elas necessitam disso entao acho que essa
questio do cuidado com o espaco estético, como vocé organiza espaco isso
também é muito importante. Eu gostaria de saber mais né sobre isso para
trabalhar melhor com as criancas entende (Professora A, entrevista realizada

em fevereiro/2024).

Fica evidente, no posicionamento dessa professora, que ela acredita que a Arte ndo
pode ficar a cargo somente do professor/a de Arte, mas também da professora
regente, que precisa ter um olhar cuidadoso, esteticamente, para tudo que permeia
as infancias. Isso vai ao encontro do que se propde nessa pesquisa. Entretanto, vale

salientar que ndo se pretende com isso desconsiderar o trabalho da/o docente de

' A Professora A é a professora regente da turma. A fim de preservar a identidade dela, nomearemos
aqui como professora A. Ela é formada em Pedagogia pela Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES), e é professora efetiva da rede municipal de Vila Velha.
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Arte, mas, sim, trazer a compreensao de que esse é um campo de formacéo que
precisa ser urgentemente ofertado as professoras pedagogas/os que trabalham com
criangas, pois a arte precisa ser ensinada. E preciso desconstruir a ideia de que é

inata, ou ainda que “é de familia”.

Sobre as formacdes, a professora relatou que eram poucas as que a PMVV oferecia,
gue as Ultimas das quais participou ocorreram no ano de 2023, nelas discutiu-se
sobre recursos com brinquedos heuristicos, materiais ndo estruturados. Mas, de
forma geral, ela ndo vé essas praticas nas UMEI. Relatou ainda que, pelo fato de
trabalhar durante os dois turnos e levar muito trabalho para casa, ndo dava conta de
participar de formacdes para além do que era ofertado pela PMVV.

Durante a entrevista, a professora relatou que, antes de iniciar o ano letivo, havia
entrado em acordo com a professora do contraturno que néo iriam decorar a sala,
pois gostariam de deixar as paredes com as producdes das criancas, mas, a
pedagoga solicitou, a pedido da diretora, que todas as salas estivessem decoradas
para o primeiro dia de aula. Ela disse que justificou suas escolhas para a pedagoga,
gue, a principio, afirmou considerar interessante a proposta e que verificaria a
possibilidade com a direcdo, mas retornou com a orientacdo de que teriam, sim, que

decorar a sala.

Diante disso, infere-se que elas, talvez, intencionassem oportunizar um ambiente
mais agradavel, esteticamente, mais atrativo e estimulante para a aprendizagem e,
até mesmo, para o acolhimento das criancas no primeiro dia de aula. Essa situacéo
vai de encontro ao pensamento de Goées (2014), quando afirma que, em situacdes
como esta, ndo ocorre o diadlogo nem a participacdo das criancas na transformacéao

desses ambientes.

Desse modo, quando as criancas chegavam, no primeiro dia de aula, eram
recebidas com uma série de informacdes visuais que, em muitos casos, nao
dialogavam e nem representam suas realidades, suas culturas e suas

compreensdes de mundo. Era-lhes negada a possibilidade de participar,



101

efetivamente, da transformacdo daqueles ambientes em um espaco que lhes fosse

préprio, a partir de suas concepc¢des e das culturas infantis (Sarmento, 2004).

Assim, no primeiro dia de observacédo, na sala de atividades, juntamente com as
criangas, chegamos alguns minutos antes da abertura dos portbes da UMEI, que
acontecia as 13 horas. As criancas comecaram a chegar, a professora as recebia na
porta de forma muito carinhosa. Algumas perceberam logo nossa presencga, outras
passavam rapidamente e nem notavam, indo tirar das mochilas as garrafas de agua
e agendas para colocé-las no local reservado para esse fim. Outras retiravam folhas
de atividades que haviam realizado em casa e penduravam suas mochilas nos
ganchos destinadas a guarda-las, que estavam identificados com a foto e nome de

cada uma.

Apesar do horéario de entrada ser as 13 horas, percebemos que levava um tempo
para todas as criancas chegarem a sala de atividades, muitas vezes, quase meia
hora. Isso atrasava o desenvolvimento das atividades que seriam realizadas pela

turma, fato que a Professora A narrou com bastante insatisfacéo.

Algumas criangas, nesse momento, vinham contar suas histérias e aproveitavamos
para ouvi-las. Vinham mostrar algum detalhe das garrafas, dos ténis, dos acessorios
dos cabelos, contar as novidades, mesmo sem ainda saber quem éramos ou sobre
gual era nosso objetivo em estar ali. Em um desses dias, uma das meninas se
aproximou e disse: “Tia, deixa eu te falar uma coisa? Vocé é maravilhosa” (P.
3 anos’®), o que nos leva a reafirmar o fato de que as criancas sdo extremamente

acolhedoras.

Nesse dia, assim que a maior parte das criancas entrou na sala, a professora
saudou a turma e, em seguida, apresentou-nos. Explicou que também éramos
professora para criangas pequenas, mas que estariamos ali para conhecer o grupo e

gue passariamos algumas tardes com elas. Sentamos proximo a porta que fazia

' para preservar as identidades das criancas colaboradoras da pesquisa, utilizaremos no lugar de
seus nomes apenas a letra inicial.
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divisdo com a varanda da sala de atividades, pegamos nosso caderno de anotagdes

e iniciamos 0S nossos registros, anotacdes de como se dava o cotidiano da turma.

As criancas chegavam a escola aparentando estarem limpas, cheirosas, bem
arrumadas e com cabelos bem penteados, inclusive as meninas, vinham com
diferentes penteados e acessorios nos cabelos. Majoritariamente, vestiam o
uniforme fornecido pela PMVV, com meias e ténis. Algumas criancas utilizavam
outros calcados de marcas famosas, com personagens e modelos que atraiam os

olhares das outras criancas e dos adultos.

Considerando que a UMEI fornecia o0 mesmo tipo de uniforme, mochila, meias e
ténis para todas as criangas, surge um questionamento do porqué delas preferirem ir
com calcados, vestimentas ou mochilas (Figura 8 e 9) diferentes dos que recebiam.

Figura 8: Vestimentas

Fonte: Da autora (2024)
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Figura 9: Mochilas da Turma

Fonte: Da autora (2024)
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Nossa inquietacdo, advinda da pesquisa, comecava a nos provocar! Por que as
familias e as criangas escolhiam modelos com personagens? Por que tais marcas e
ndo outras? Até que ponto a midia e a cultura visual influenciavam nas compras

desses materiais?

Nessa perspectiva, Cunha (2023) afirma que a utilizacdo desses objetos tem como
objetivo demarcar o “territorio infantil’, fortemente ligado a cultura do consumo, que
influencia, dita regras, identifica e traduz os sujeitos e 0S grupos sociais a que

pertencem ou ainda que pretendem pertencer.

Nas figuras anteriores, pudemos ver mochilas e roupas carregadas de imagens com
personagens que sao fortemente consumidas pelo publico infantil. Cunha (2023),

guando compartilha de sua experiéncia na maternidade, afirma que:

Muito mais do que efetuar a modelagem do gosto e de estimular minhas
preferéncias a determinados produtos, tais objetos realizavam uma espécie
de pedagogia da maternidade[...] “A expressdo €& derivada do termo
pedagogia cultural utilizada por Henry Giroux (1995) e Shirley Steinberg
(1998) quando se referem a formas educativas exercidas pelos diversos
artefatos culturais, como os filmes, brinquedos, livros, videogames, TV,
propagandas, jogos, brinquedos, imagens da midia, entre outros, que
produzem conhecimentos e influenciam identidades individuais e coletivas”
[...] (Cunha, 2023, p. 123).

Diante da afirmacéo da autora e das observacdes, compreendemos que a tendéncia
de pais e mdes a consumirem, mesmo quando ndo ha uma necessidade real, € cada
vez mais motivada pela industria do consumo, que as leva a fazer tais escolhas.
Essas familias, por sua vez, acreditam, desse modo, estar contribuindo para o bem-

estar de seus filhos e filhas.

Certa tarde, N (3 anos), assim que chegou a sala, veio ao hosso encontro mostrar
gue estava com um machucado em um dos bracos e, para nossa surpresa, 0O

curativo que estava em seu pequeno ferimento era dos Minions (Figura 10).
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Figura 10: Curativo dos Minions

Fonte: Da autora (2024)

Em uma rapida busca na pagina do Google, vi que o preco de uma caixa com 10
curativos dos “Minions” pode custar até trés vezes, ou mais, o valor de uma caixa de
curativos similar, sem personagens infantis, mas com, exatamente, a mesma
funcionalidade. O que refor¢a o discurso de Cunha (2023) sobre as influéncias que a

pedagogia da maternidade estimula.

Importa destacar que um dos primeiros contatos que tivemos com uma das criangas
da turma foi com um menino que veio mostrar seu ténis que piscava. Na ocasiao,
outras criangas também mostravam seus ténis, e ele, sem querer ficar de fora do
grupo, disse: “Tia, olha meu ténis que pisca! Mas agora ele nio esta piscando
porque esta sem internet” (L, 2024) (Figura 11). O ténis era todo estampado com

figuras de dinossauros em tons de verde, tematica que faz referéncia aos inUmeros



106

filmes e desenhos animados de Dinossauros que circulam no cinema e na televiséo.
Também utilizava uma meia azul com uma figura de avido em tom vermelho, que faz
referéncia a alguns filmes e desenhos animados como: “Aventuras de Jett”,
veiculado pela Discovery Kids Brasil (2020), e “As Aventuras do Avido Vermelho”
(2015). Esses produtos trazem essas imagens que sao consumidas e produzidas

para gerar capital e movimentar o mercado.

Figura 11: Ténis sem Internet

Fonte: Da autora (2024)

Assim como as mochilas, ténis, chinelos e meias (Figura 12) utilizados por elas, nas
garrafas e copos de agua eram estampadas personagens da Disney, da Turma da
Monica, de Super Herdis, dentre outros. Além disso, sempre que alguma crianca
chegava com alguma coisa nova, mostrava-nos, com muito entusiasmo, também a
professora e aos colegas.
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Figura 12: Cal¢cados

Fonte: Da autora (2024)
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Podemos observar que esses objetos — além de apresentarem as imagens de
personagens que sdo comercializados por meio das histérias em quadrinhos, no
cinema e na televisio — eram facilmente identificados por marcadores ou
indicadores de género. Isso estava fortemente demarcado pelas visualidades, pois
era possivel diferenciar os copos de meninas dos de meninos, sem mesmo ler seus

nomes ou conhecer a quem pertenciam.

Dentre esses copos, havia um com tons “de menina”, ou seja, lilas e azul turquesa.
Provavelmente era da irmé da crianca que o estava reutilizando, mas, para demarcar
o objeto como “de menino”, a familia optou por identificar com uma etiqueta adesiva
estampada com os personagens do filme “Carros”. Como é possivel visualizar na

imagem (Figura 13).

Nesse contexto, as visualidades percebidas naquele momento percorriam a
estrutura fisica e organizacional da sala de atividades e provocavam inumeras
reflexbes: primeiro, porque era para uma turma de criancas de 3 anos, e, segundo,
porque imaginava como essas Vvisualidades reverberariam nas producdes de
criancas tdo pequenas. Lembrando que, para Cunha (2023), os espacos fisicos sao

pedagogicos, ou seja, eles ensinam modos de ser e de agir.
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Figura 13: Garrafas de Agua

Fonte: Da autora (2024)
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Inicialmente, observamos que, na porta da sala, como em todas as outras salas de
referéncias da UMEI, havia um pequeno painel de boas-vindas fixado no vidro da
porta, feito com EVA, estava decorado com astronautas, planetas, seres
extraterrestres, lua etc. Nesse mesmo lado da parede, havia uma janela que
ocupava quase toda a extensdo da parede e permitia que quem passasse pelo
corredor visse o lado de dentro da sala.

Conforme pontuado anteriormente, na sala havia 18 ganchos para pendurar as
mochilas, identificados com etiquetas com o nome e a foto de cada crianga. Como
havia 25 criangas, alguns ganchos estavam com duas etiquetas. E, devido ao
compartilhamento da sala pelas turmas do matutino e do vespertino, as etiquetas da
turma da manha ficavam por cima dos ganchos e as do vespertino, por baixo.
Observamos que as duas professoras optaram por cores que nao diferenciavam
meninos e meninas. A professora do turno matutino utilizou uma borda em amarelo
com a foto e nome das criancas. A da do vespertino, uma borda colorida, também

com a foto e 0 nome de cada crianca.

Dentro da sala havia um quadro branco que ficava na altura do olhar das criancas.
Por cima desse quadro, estava exposto um alfabeto com letras bastdo em EVA (as
consoantes estavam em azul e as vogais em rosa), fato que leva a refletir sobre
como a questdo de género vai compondo as visualidades e as preferéncias das

criangas de acordo com o fato de ser “menino” ou “menina”.

Outro ponto relevante observado foi a grande utilizagdo de materiais como EVA e
TNT nas decoracfes e trabalhos dentro da UMEI, em tempos nos quais a discussao
sobre preservacdo ambiental é urgente. Diante disso, percebe-se que, nessa etapa
da educacdo, talvez, essa discussdo ainda ndo estivesse presente, pelo menos na
UMEI pesquisada. O que leva ao questionamento: por que esse tipo de material
(EVA) ainda é utilizado em grande escala nas escolas, compondo a maior parte das
decoracfes, se é fato de que é altamente poluente, ndo biodegradavel e pode levar

até 400 anos para se decompor, ou seja, € um grande problema ambiental?
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Em um pais como o Brasil, de tantas desigualdades, os espacos educacionais se
configuram como locais ideais para que tais reflexdes se efetivem de forma
necessaria e urgente. Uma vez que a escola, assim como toda a sociedade, tem o
compromisso de provocar mudangas de atitude e conscientizar as criancas sobre o

gue tem sido negligenciado por outros 6rgaos da sociedade.

Retornando a descricdo da sala de atividades, logo acima do alfabeto, havia um
outro com 0s quatro tipos de letras, um alfabeto fénico, que consistia em fotos da
boca humana indicando como € a pronuncia de cada letra, aberta ou fechada por
exemplo, e um em LIBRAS, demonstrando uma preocupacgédo das professoras com

inclusdo, mesmo nédo havendo criancas surdas na turma.

Do lado esquerdo do quadro havia um calendario mensal (Figura 14), no qual a
professora registrava informacdes sobre os aniversariantes da turma. Observamos
gue a cada més, ela colava por cima o atual no calendario mensal e acompanhava

com a turma nas rodas de conversa 0s acontecimentos diarios.

Esses calendarios eram acompanhados sempre de alguma imagem, na tentativa de
representar algum acontecimento como a volta as aulas, os feriados, dentre outros.
Em certa ocasido, ela fez desenhos representando nuvens para falar de como
estava o tempono dia. Em um outro momento, desenhou um sol no quadro e

comentou que aquele dia estava ensolarado.
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Figura 14: Calendérios
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Fonte: Da autora (2024)

Ainda como parte da rotina, a professora mostrava, no calendario, qual era o dia, se
havia algum/a aniversariante, e, juntamente com as criancas, realizava a contagem
da turma, separando meninas e meninos. Nesses momentos, muitas vezes, ela
produzia, no quadro, desenhos para registrar a contagem da turma, representado as
meninas e 0s meninos. Em alguns dias ela reproduzia, no quadro, figuras humanas
de meninas e meninos, comentando sobre a caracteristica fisica das criancas, como
cabelos curtos, compridos, encaracolados, lisos, dentre outros, ou ainda, desenhava
formas geométricas como circulos, triangulos, laco, coracdo, representando as

meninas, e carro ou peixe, representando meninos, dentre outras figuras (Figura 15).

A turma era muito participativa e gostava de interagir com a professora e vice-versa,
mas geralmente falavam s6 quando tinham permissédo para a fala, na maioria das
vezes, ficavam atentos ao que a professora falava nestes momentos, fato que nos
impediu, muitas vezes de ou vir suas percepcdes e saber o que pensavam sobre o

que viam.
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Figura 15: Registros da Contagem

Fonte: Da autora (2024)
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Destacamos aqui, 0 que tem se tentado desconstruir com este estudo, ou seja, a
ideia de que as criangcas precisam de modelos imagéticos. Cada vez que a
professora desenha o modelo para a crianga, estd demonstrando o “modo certo de
fazer”, causando sempre o sentimento de que ela ndo desenha bem, pois néo

desenha igual a professora.

Além dos calendarios que continham desenhos da professora, observamos que
nenhum dos cartazes expostos na sala de atividades eram produc¢des das criangas,
pelo contrario, eram impressbes prontas retiradas da internet, producdes
confeccionadas por adultos ou compradas pela professora, que demonstravam
preocupacdo com inclusdo e com questbes raciais, mas que nao geravam uma
reflexdo ou ainda uma valorizacdo da criangca como sujeito de direitos, produtora e

consumidora de cultura.

Todos os cartazes expostos (figuras 16 e 17) estavam dentro da tematica
astronautas, um com o titulo de “quantos somos?”, outro de “aniversariantes”,
“‘chamadinha” e “cantinho da leitura”, “comportamento da turma” e “o tempo”, mas
ndo havia nenhuma demonstracdo de que estavam em uso, levando ao

entendimento de que tinham meramente uma funcéo decorativa.

Figura 16: Porta da Sala

Fonte: Da autora (2024)
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Figura 17: Cartazes da Sala

Fonte: Da autora (2024)
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Entretanto, segundo a professora, ela se preocupou em representar as diferentes
criangas da turma, o que leva a refletir sobre qual a verdadeira intencionalidade? O

gue a professora queria mostrar com isso?

Quando questionada sobre os cartazes da sala, a professora apresentou uma
resposta da qual foi extraido o excerto a seguir:

“Eu que encomendei né aqueles painéizinhos com uma colega minha assim
que ela tem uma lojinha né na internet ela faz por encomenda ai eu vi num
mostruario dela que tinha né esse tema que eu achei lindo né de
astronautas e no tema dela né o que ela ja tinha feito o mostruario dela
tinha todos os astronautas branquinhos né todos os personagens eram
branquinhos mas eu gosto de fazer alguma representatividade assim né
colocar outras tonalidade de pele mesmo de cabelo se der quanto mais
diversificado né se der para fazer eu acho que engloba mais as nossas
criancas para eles se verem mesmo né ai acaba que eu pedi para ela fazer
alguns moreninhos também entendeu os negros né personagens negros eu

achei bonitinho” (Professora A, entrevista realizada em fevereiro/2024).

Com a fala da professora, reiteramos que os cartazes eram de fato, decorativos,
com a intencdo somente de decorar a sala, aproximando-se do que a professora
acreditava ser atrativo para as criancas, ou até mesmo, acolhedor. Entretanto,
destacamos, em sua fala, um trecho em que ela diz achar “bonitinhos” os
personagens negros, percebemos com isso que nao houve nenhuma
intencionalidade de representacdo. Fato que ressalta a urgéncia de questdes raciais
assim como questbes ambientais serem temas a se discutir na Educacao Infantil.
Demonstra também as fragilidades do corpo docente dentro das instituicbes infantis

ao terem gue tratar dessas tematicas.

Quando a professora emprega o termo “bonitinhos”, reforga uma pratica racista
imposta historicamente, que necessita ser repensada sobretudo com as criangas

bem pequenas, que ainda estdo em um processo de conscientizacao e identificacao.
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Apés essas reflexbes, faz-se necessario repensar a organizacao dos moveis dentro
da sala (Figuras 18 e 19), ou ainda, a quantidade de criancas que eram atendidas
nesses espacos, que comportam 25 criangas, a professora, duas auxiliares e uma
professora da Educacgéo Especial, pois ndo possibilitava realizar rodas de conversas
ou espacgos para atividades no chao. Entretanto, quando ndo estava com muito sol
ou chovendo, a professora utilizava o espa¢o do solario para esse fim, ou retirava
algumas mesas de dentro da sala quando queria realizar alguma atividade que
exigia um espaco livre maior. Mas, de forma geral, as criangas permaneciam por um

tempo consideravel sentadas.

Figura 18: Sala de Atividades Figura 19: Varandas

Fonte: Da autora (2024) Fonte: Da autora (2024)
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Em tempos da era digital, nos quais as criancas estdo cada vez mais imersas na
Internet, conectadas a um mundo virtual e distante de seus pares, Sarmento (2004)
nos ajuda a refletir sobre a importancia da interacdo das criangas com seus pares,
principalmente nas escolas, € através da interacdo que as criangas vivenciam nos

jogos e brincadeiras, que contribuirdo para sua vida cotidiana.

Coadunamos com Sarmento (2004), quando ele afirma que é na interacdo, no
contato com realidades diferentes da sua, que a criangca se constitui, que vai

formando sua personalidade, sua identidade pessoal e social.

Apesar dos espacos externos serem uma opcao para o0 desenvolvimento das
atividades, a professora relatava que nao entendia o porqué de existirem grades e
pedras ali, pois elas ofereciam grande risco as criancas. Entdo, ela preferia nao
utilizar esses espacos para evitar acidentes e problemas maiores com 0s

responsaveis das criancas.

Desse modo, alguns questionamentos surgem: a arquitetura de um espaco para as
criancas foi realmente pensado para elas? Por que tantas grades e/ou locais que
oferecem risco? Tanto vidro, tantas paredes que ndo podem ser sujas. Compreende-
se a infancia como um periodo da vida em que as criangas necessitam vivenciar
experiéncias com a natureza, com seus pares e com 0s adultos, assim, esses
espacos precisam ser locais para se pisar descal¢co no chéo, na areia, na grama, no

mato, para poder correr e brincar livremente, sem riscos.

Em relacéo a arquitetura da UMEI, a professora A relatou em tom de angustia que
“era uma escola linda, nova, mas que a equipe que a construiu, que a
projetou, nio havia mantido um dialogo com as professoras, com quem
iria trabalhar diretamente 1i, pelo menos que eu saiba” (Professora A,

entrevista realizada em fevereiro/2024).



119

Ao ser questionada sobre quais espagos eram utilizados para desenvolver propostas
com as criangas, ela lamentou, ao concluir que: “Eu tento utilizar todos os
espacos que sio possiveis, por exemplo, trabalho bastante ali naquele
patio, que sio possiveis da gente ficar com as criancas fora da sala de aula
eu sempre dou um jeito de me programar né, faz parte do planejamento,
faz parte dos horarios que elas tenham esses horarios de leitura, as
brincadeiras [...] mas assim eu gostaria de poder levar na pracinha, no
supermercado, [...] poder caminhar com eles pelo bairro, tomar vento,

outros ares” (Professora A, entrevista realizada em fevereiro/2024).

E possivel notar, diante da afirmacéo dela, seu anseio em utilizar outros espacos
para além dos que a escola permitia com as criangas, contudo, os desafios que a
escola demandava para uma saida impossibilitavam essa concretizacdo. Reiteramos
gue, durante nossa permanéncia na UMEI, apesar da professora A relatar seu
desejo em utilizar outros espacos, de fato, a maioria das propostas eram realizadas
na sala de referéncia, com as criangas sentadas em seus lugares. Outros espacos,
como patio e parque, eram utilizados para leitura e contacdo de histéria ou
brincadeiras livres, quando possivel, dentro do planejamento da professora ou da
UMEI, j& que existia na instituicio um horéario pré-estabelecido para cada turma

usufruir desses locais, em alguns dias da semana.

Como Cunha (2023) adverte, a rotina nas escolas é gerenciada pelas horas e nos,
os adultos, acostumamo-nos com essa cultura e ndo levamos em conta o tempo da
crianca. Em uma das tardes em que estavamos com a turma, chegou “a hora do
almogo”, e uma das criancas chorou porque ainda nao havia terminado de colorir
sua atividade, a auxiliar da turma gritou de longe para a professora, falando que “ela
(a crianca) estava fazendo aquilo (chorando) sempre nas aulas de Arte também,

porque queria continuar”.

E, assim, muitas vezes, ndo conseguimos capturar e compreender as
sutilezas das temporalidades infantis nos fazeres das linguagens da Arte,
para, posteriormente, incorpora-las em planejamentos e proposi¢cdes em
Arte, entre eles: o tempo da imaginacdo, criacdo, nutricio estética,
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investigacdo, experimentacdo matéria, o acaso, elaboracao e miscigenacéo
das linguagens (Cunha, 2023, p.13).

Desse modo, a autora entende que o tempo das criangas muitas vezes nao coincide
com o tempo dos adultos ou da escola, e nds, os adultos, sobretudo os que lidamos
com as criancas nas escolas, segundo a autora, precisamos estar atentos a essas
diferencas temporais das criangcas. Cunha (2023, p. 13), reflete sobre a ideia de
tempo expandido e apresenta a narrativa de “Juliana Bedoya, de 7 anos (Naranjo,

2018, p.56)” ao inferir que ele (o tempo) “é uma coisa que faz a gente demorar”.

Em relacdo aos materiais da sala de atividades, observamos que eles ficavam
dispostos em 3 prateleiras, bem altas, fora do alcance das criancas e até mesmo da
professora, que precisavam de auxilio de uma cadeira para alcancar/pegar/guardar
algum deles. Nesse espaco, ficavam caixas organizadoras com brinquedos, livros,
potes da calma — que séo garrafas ou potes contendo agua, pequenos objetos e
gliter, eles ajudam as criancas, principalmente as atipicas, a se autorregularem —,
dentre outros recursos utilizados pela docente com a turma. Havia também um
armario, fechado com duas portas, que era utilizado para guardar materiais como

tesouras, giz de cera, lapis, cola, papéis e outros materiais.

Quando questionada se as criancas tinham acesso aos materiais livremente, a
Professora A respondeu que: “Os materiais nao ficam né! Nio ficam até
porque os moveis que temos na sala nao nos possibilitam isso. Mas eu
gostaria de fazer essa tentativa, ver se daria certo essa experiéncia de
organizar os materiais na altura deles, conforme a gente aprende, se seria
mais significativo para eles [...] mas faco questio que escolham o que
querem utilizar, com qual cor pintar [...]” (Professora A, entrevista realizada

em fevereiro/2024).

Nessa perspectiva, tendo apresentado os primeiros momentos com as criancas e a
professora na sala de atividades e como as visualidades perpassam pelos materiais

escolares, paredes e “decoragao”. A seguir, serdo analisadas as metodologias de
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leitura de imagens da professora para, na sequéncia, se discorrer e analisar sobre a

interveng&o com as criangas.

A primeira atividade realizada foi a leitura de histérias. Ler historias era uma pratica
da professora que, apOs a leitura, disponibilizava uma atividade em folha com
alguma relacdo com a historia lida. Esses momentos de contacdo, mesmo com toda
a dedicacdo da professora em atrair a atencdo das criancas, percebiamos que
precisavam ser breves; a professora contava a histéria, mostrava as imagens, dava
oportunidade para as criangas participarem, comentando ou fazendo suas

observacdes, tudo muito rapido.

Entretanto, quando esse momento comecava a se delongar, as criangas se
dispersavam, comecavam a mexer umas nas outras, nos objetos, nos acessorios,
perdiam o interesse, assim, a professora demonstrava desconforto para finalizar a
historia e articulava outras formas para trazer novamente a atencdo das criancas

para a historia, mas nem sempre era possivel.

Observamos que, para aquela turma, funcionavam melhor as histérias breves e com
as quais eles pudessem se envolver mais, participando, dando suas opinides,
sugestbes, apresentando e formulando suas hipdteses sobre os eventos das

histérias contadas.

Para realizar as atividades, a professora orientava, no quadro, como deveria ser
realizada. Notamos que ela explicava como poderiam fazer para colorir, explicava
sobre os contornos dos desenhos, dos espacos etc. Em alguns dias, ela fixava no
guadro (Figura 20) a folha da atividade e preenchia, coloria, respondia o que
esperava que as criancas fizessem, dando exemplo também do que ndo deveria ser
feito. Em seguida, entregava a atividade para todas as criangas, que realizavam a

proposta em seus lugares. Novamente, tem-se um modelo instituido.
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Figura 20: Exemplo da Professora

Fonte: Da autora (2024)

A docente relatou que gostava de realizar dessa forma porque conseguia avaliar se
a criangca havia prestado atencdo em sua explicacdo. Enquanto observavamos as
criancas realizando algumas dessas atividades, notamos que algumas delas até
cumpriam com o que havia sido solicitado, entretanto, ndo entendiam (ou sentiam a
necessidade de continuar) o0 momento de parar e continuavam com 0s riscantes
disponiveis preenchendo toda a folha.

Em uma das tardes, a professora trouxe para as criangas alguns modelos de
grafismos e imagens de objetos utilizados pelos indigenas (Figuras 21 e 22), pois 0

projeto da escola, “Somos todos extraordinarios”, provocava a pensar nha
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diversidade. Sendo assim, ela aproveitou para falar dos diferentes povos, de como
viviam, o significado de alguns desses grafismos e imagens. E, enquanto mostrava a
turma uma imagem do local onde viviam, alguns brinquedos indigenas, LA (3 anos)
falou que a oca era o “apartamento” dos indigenas. Quando a professora mostrou

a imagem de um “pido”’ e questionou sobre o que era, LA (3 anos) afirmou ser uma

“batata”.

Figura 21: Estereétipos Indigenas
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Fonte: Da autora (2024)
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Consideramos interessante a proposta da professora em trazer para a turma 0s
grafismos indigenas, imagens e até mesmo fotografias. Entretanto, ao longo da
proposta, trouxe também desenhos carregados de estereétipos, durante uma
contacdo de histéria, impressa da internet por ela, os quais podem ser considerados
como empobrecedores ou nao nutritivos esteticamente. Talvez, ela tivesse um
melhor aproveitamento se fizesse reflexdes com as criancas comparando tais

imagens.

Figura 22: Grafismos
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Fonte: Da autora

Durante os momentos de leitura de historias, percebemos que a professora
trabalhava com as criancas a leitura das imagens, desde a capa do livro,
guestionando e dando oportunidade para que falassem o que viam, o que achavam
gue era, 0 que achavam gue estava escrito. Eram momentos de muito entusiasmo
para elas, todas queriam participar dando suas opinides e revelando seus

conhecimentos sobre o que surgia. Nesses momentos, percebemos, de forma
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acentuada, o conhecimento prévio que as criangas traziam de casa, 0s repertorios

da cultura visual a que tinham acesso, dentre outros.

Na ocasido, um filme que estava em evidéncia era “Divertidamente 2”, entdo, todas
as criancas relacionavam as cores ou sentimentos com as caracteristicas do filme. B
(3 anos), durante uma dessas percepcOes, disse que “vermelho, é a cor do

Homem Aranha. Vermelho é a cor do raiva”.

Certo dia, ao chegar a escola, eu estava vestindo uma blusa com a logomarca da
Mulher Maravilha, P (3 anos) correu em minha direcdo, rapidamente, fez a leitura da
imagem que estava em minha camiseta (Figura 23) e empolgada contou: “meu

aniversario vai ser da Mulher Maravilha também”.

Figura 23: Mulher Maravilha

Fonte: Da autora (2024)

As criangas trazem de suas casas e do meio social em que vivem um repertorio
imagético que se constitui muito mais com as imagens da cultura visual do que com
as imagens da arte. Nesse contexto, compreendemos que professoras e professores
possam contribuir para uma reflexdo sobre tais imagens nas escolas e, ainda,
ampliar os repertérios das criancas quando propdem atividades ou utilizam imagens

em suas propostas com intencionalidade. Ou seja, é preciso pesquisar e selecionar
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imagens que sejam fontes potentes de pesquisa visual também para as criangas,
pois quando elas reconhecem que diferentes artistas representam &rvores, ou
qgualquer outro elemento, de diversas/os formatos, cores, texturas, tamanhos...
certamente isso reverberara na producao dos desenhos, possibilitando que criem e

se expressem sem medo de “errar”.

V (3 anos), correu ao n0sSSo encontro e contou que em sua casa havia um “Hulk”.
Ja H (3 anos), veio feliz falar que seu aniversario seria da “Pepa?”, e, assim, todos
os dias, elas narravam fatos que aconteciam ou que planejavam ou fantasiavam ou
fabulavam em suas mentes, informando suas preferéncias e seus repertérios.
Nesses momentos, aproveitavamos e faziamos algumas perguntas para conhecer
suas preferéncias, seus desenhos favoritos, de quais atividades gostavam mais na
escola, se tinham costume de passear com suas familias, ir ao teatro, a exposicoes,

galerias, dentre outros.

P (3 anos) disse: “eu gosto de shopping”, nesse momento, outras criancas que
estavam proximas, quase que em coro, informaram: “eu também, eu também”,
indicando que existia uma grande preferéncia da turma por passeios no shopping. H
(3 anos) contou que também gostava de ir a praia e a pracinha. Mas quando
indaguei sobre exposicdes e galerias de arte, fui surpreendida com a resposta de J

(3 anos): “tia, o que é isso?”.

Ficava evidente, nas respostas das criancas, que 0s locais que costumavam
frequentar, além da escola, era um shopping existente num bairro proximo a escola,
a pracinha do bairro e a praia, o que confirmava as informacdes das fichas de
anamnese, as quais tive acesso. Elas costumavam frequentar esses locais, além de
casa de parentes e igrejas. Novamente, acentuamos a importancia da escola para
essas comunidades como potencializadora e ampliadora de referéncias culturais, ou
seja, uma “ponte” de acesso aos equipamentos culturais, ao levar as criancas em
visitas ndo somente a museus e galerias, mas também a pecas teatrais e musicais,
promovendo, assim, a ampliagéo do repertério delas e de professoras e professores.
De acordo com Goes (2023, p. 114):
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Proporcionar a crianga a convivéncia com diferentes manifestagctes
artisticas e culturais (locais e universais) € 0 que nos incita a pensar, em
uma perspectiva decolonial, em como romper com o discurso hegeménico
(classico, masculino, branco, europeu e norte-americano) que perdura até
hoje nos espacos educacionais e nos processos de produgcdo de
conhecimento.

Desse modo, a autora contribui afirmando que quando proporcionamos as criancas
conviver com diferentes manifestacbes culturais, além de ampliar seu repertorio
visual, contribuimos para romper com os discursos hegeménicos, aos quais elas

estdo ainda fortemente expostas.

BN

Quando questionamos a professora sobre como realizava seu planejamento, se
havia parceria entre as professoras de turmas/areas e como elaborava as atividades
propostas para a turma. Sobre a parceria com o professor de Arte ela relatou: “eu
nao tenho trabalhado em parceira com o professor de Arte, mas eu acho
importante essa parceria, nio tenho conversado com ele sobre o que ele
tem trabalhado, mas acho importante para ele complementar o nosso
trabalho, a gente complementar o dele [...]”. (Professora A, entrevista

realizada em fevereiro/2024).

Nessa afirmativa, compreendemos que, mesmo tendo conhecimento da importancia
gue existe na parceria entre os/as professores/as de referéncia e os/as de Arte, a
docente afirmou que ndo havia, e foi além, disse que ela também ndo sabe o que
estd sendo trabalhado em Arte com as criancas naguele momento, ou seja, nao
existe parceria, 0 que nos leva ao entendimento que os trabalhos sdo realizados de

modo totalmente isolados.

Ainda sobre o planejamento, ela relatou que realizava seu planejamento de acordo
com o projeto da escola, ou com algum acontecimento que surgia de interesse na
sala, com as criancas, mas as demandas da escola eram muitas e nem sempre
conseguia realizar como o desejado. Inclusive, na UMEI, era comum trabalhar datas
comemorativas de acordo com a tematica. Desse modo, ela selecionava algum livro

ou historia para ser contada para a turma (Figura 24) e, em seguida, realizava
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atividades em folha, pois, para ela, “[...]as criancas gostam (das atividades de

folha). Ficam mais quetinhas [...]” (Entrevista realizada em fevereiro/2024).

Figura 24: Contacédo de Historia

Fonte: Da autora (2024)
De acordo com Pasqualini e Lazaretti (2022), o professor/a necessita de um

planejamento que de fato promova e contribua para a formacdo de novas
capacidades do psiquismo infantil. Concordamos com as autoras, quando elas
afrmam que é preciso promover a relacdo educativa entre professores/as e
criangas, entretanto, uma aprendizagem eficiente ndo requer que, durante todo o

periodo em que a crianca estiver na instituicdo, o/a professor/a esteja mediando
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alguma atividade. Em vez disso, ela/ele pode organizar o tempo e espaco, pois “[...]
Organizar o tempo e espac¢o da educacéo infantil de modo que a crianga possa fazer
escolhas e fixar-se em acdes compartiihadas com seus pares evidentemente

também movimenta aprendizagens!” (Pasqualini; Lazaretti, 2022, p. 57).

Nos momentos de contacdo de historia, a professora permitia que as criancas
participassem colaborando com algo sobre a histéria ou sobre eles, ela aproveitava
e perguntava sobre o0 que viam na capa, as cores, 0 que achavam que estava
escrito, mas, em alguns desses momentos, também observamos que antes que as
criancas respondessem, em um impulso, a professora ja falava do que se tratava.
Esses momentos costumavam ser breves, acreditamos que devido a pouca idade,
ao tempo de concentracdo das criangas, talvez, até mesmo pela forma ou por ser

rotineiro para elas.

Por meio da entrevista com a Professora A e da observacdo de sua pratica,
compreendemos que ela tem conhecimento da importancia de se permitir que as
criancas falem, entretanto, por conta da “desordem” que isso causava em alguns
momentos, ela acabava ndo permitindo que as criangas harrassem suas

experiéncias.

Sobre a utilizacdo de imagens nas atividades e propostas realizadas em sala, ela
informou que trazia, sim, imagens retiradas da internet, mas que, na medida do
possivel, trazia também as imagens reais (Figura 25). Segundo seu relato, ela
gostava de mostrar como as coisas sdo de verdade, mas que, na correria, por

trabalhar em dois turnos, utilizava atividades prontas da internet.

Figura 25: Imagens Reais
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Fonte: Da autora (2025)

Na imagem acima, podemos observar a professora A, que, na ocasido, convidava

uma crianga por vez para fazer um pareamento entre a imagem e a vogal que
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iniciava cada figura. Confirmando sua fala, que levava outras imagens para ilustrar
suas aulas, além das retiradas da internet nas atividades. Apesar de, nessa mesma
atividade, ser possivel observar, bem no centro da imagem, que ela realizou o
desenho representando uma estrela, assim como a observamos fazer outros
desenhos também no quadro, como os das figuras abaixo (Figura 26).

Figura 26: Desenho da Professora

Fonte: Da autora (2024)
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Nessa imagem, a professora representa um bolo de aniverséario e docinhos para

explicar e ilustrar quantidades, numerais e nog¢des de lateralidade, o que ou quantos

havia acima, abaixo, ao lado etc.
Nesse mesmo dia, apds contar uma histéria para a turma, como havia “um tempo”
para o horério do jantar, ela entregou uma folha em branco para que as criangas
desenhassem, livremente, com lapis de cor e giz de cera, 0s materiais que eram
mais utilizados por elas. Nesse momento, aproveitamos para caminhar entre as
mesas e observa-las, quando duas produc¢des nos chamaram atencao (Figura 27).

Figura 27: Desenho das Criangas “o bolo”

Fonte: Da autora (2024)
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Na figura, embora a maioria das criancas ainda estivessem em um processo de
desenvolvimento do desenho figurativo, fica evidente que a produgcédo da crianca
havia sido inspirada no desenho da professora, pois é possivel identificar nos
elementos desenhados pela crianga o bolo, os doces ao lado do bolo e, inclusive, a
vela por cima do bolo. Continuando as observacbes entre as producoes,

encontramos outra com as mesmas caracteristicas (Figura 28).

Figura 28: Desenho das Criangas “o bolo 2”

Fonte: Da autora (2024)



135

Diante dos estudos e dos dados do campo, inferimos que a producéo realizada pela
professora influenciava diretamente na produgcdo das criancas, nesse sentido,
ressaltamos a necessidade de se ter na sala de referéncia, como nas atividades,
imagens que ampliem o repertério da turma, ndo que ditam modos, padrdes ou
estereotipos de como desenhar, ou seja, que as estimulem, que as provoquem a
pensar, a pesquisar, em diferentes visualidades, elementos para comporem seus

registros/producoes.

Quando apresentamos 0s objetivos da pesquisa a professora e dissemos que
pretendiamos fazer uma proposta com as criangas, ela pediu que, se possivel, fosse
de acordo com o que estavam trabalhando, foi entdo que surgiu a ideia do
autorretrato, pois poderia refletir sobre a valorizacdo das diferencas e das
semelhancas de cada crianca, jA que isso fazia parte da proposta do projeto da

escola e também da turma.

Pensando nesse contexto, era preciso selecionar um livro infantil que atendesse as
caracteristicas da turma, que apresentasse uma histéria curta e imagens que
corroborassem para a participacao efetiva de todo grupo. Assim, foi escolhido o livro
“Eu sou assim e vou te mostrar” (Figura 29), de Heinz Janisch. A historia descreve
as partes do corpo humano, suas caracteristicas, semelhancas e diferencas,
fazendo um paralelo com as partes do corpo dos animais, tematica que chamava

muito a atencéo das criancas e, por esse motivo, foi escolhida.

O texto da historia apresenta frases curtas, com rimas divertidas, que atraem a
atencdo das criancas, e com ilustracdes interessantes. No final do livro, ha um
espelho para que cada crianca olhe para si mesma e perceba como somos todos

geniais.
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Figura 29: Livro Eu sou assim
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Fonte: Capa do Livro “Eu sou assim e vou te mostrar”

O momento da leitura foi como esperado, as criancas interagiam, sorriam e ficavam
atentas para saber qual seria a proxima parte do corpo, ja que, a cada pagina, era
apresentada uma parte do corpo, cabelos, olhos, boca, nariz, dentre outras. Assim,
elas apontavam para as imagens quando surgia algo em que elas se reconheciam.
H (2024), assim que viu o livro em minha méo, gritou de onde estava: “Tia, o
cabelo do menino é igual o meu”. Surpreso ao se reconhecer na imagem de um

menino na capa do livro.



137

Entretanto, salientamos que, no interior do livro, na pagina destinada a explorar os
diferentes tipos de cabelo, o destaque foi para um cabelo liso e loiro (Figura 30). As
ilustracbes ndo continham cabelos crespos, encaracolados ou estilo black power.
Portanto, nesse momento, aproveitei para fazer uma reflexdo com as criangas sobre
os tipos de cabelo das criangas daquela turma. Crespos, lisos, encaracolados

apareceram somente no final da historia.

Figura 30: O Cabelo
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Fonte: Pagina 6 do livro Eu Sou Assim (2017)

Apoés a historia, propusemos que permanecessem alguns instantes a frente de um
espelho, para que observassem suas caracteristicas fisicas, a cor da pele, o cabelo,
o formato da boca, dos olhos etc. Em seguida, explicamos sobre o autorretrato,
colocando, a disposicdo delas, algumas referéncias estéticas de retratos e
autorretratos de dois artistas, que sdo muito conhecidos socialmente, como Van

Gogh e Leonardo da Vinci.
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O objetivo maior era perceber se as criangas ja tinham esse repertério de artistas
constituido, ou se a escola se incumbiria de fazé-lo. Ademais, diferentemente das
imagens selecionadas desses artistas, o livro de literatura apresentava ilustracoes
gue compreendemos ser outra forma de representacdo imagética. Com o objetivo de
aproximar a Arte do que as crian¢as ja conheciam — a partir da cultura visual —,
selecionamos também o livro “Histéria em Quadrbes”, de Mauricio de Sousa.
Apresentamos, entdo, a imagem da Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, e uma
releitura com os tracos da personagem Ménica (Histéria em Quadrinhos da Turma
da Monica) (Figura 31).

Figura 31: Monicalisa e Monalisa

Fonte: Montagem da Autora (2025)
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As criancas logo reconheceram e ficaram entusiasmadas para ver as outras paginas.
Aproveitei o0 momento para verificar se elas conheciam as obras Mona Lisa
(Leonardo da Vinci) e “Retrato do Artista sem Barba” (Van Gogh). Essas obras
estavam reproduzidas em papel, 0 que permitia que elas as observassem e

tocassem (Figura 32).

Figura 32: Criangas observando as obras

Fonte: Da autora (2024)
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Salientamos, aqui, que obras como as de Leonardo da Vinci e Van Gogh sao obras
muito conhecidas mundialmente, do publico em geral. Entretanto, quando
propusemos 140abl-las para a turma, imaginando que j& as conheciam, para nossa

surpresa, elas ndo conheciam. Somente as professoras as reconheceram.

E compreensivel que as criancas néo as reconhecessem, mas, certamente, ao longo
do processo de escolarizacdo, elas entrardo no repertério dessas criancas,
reafirmando, assim, que o ensino da Arte ainda € engessado, reprodutivista e
limitado a artistas homens, brancos e europeus, e que a escola insiste em repetir

mais do mesmo.

Como a turma se dispersava facilmente, as propostas precisavam ser breves. Diante
disso, optamos por mostrar, outras obras de maneira que atraisse a atencao delas
novamente. Entdo, apresentamos-lhes, com auxilio do 140ablete, algumas obras
disponiveis no site Repositério de Artes Visuais da Ufes'®. Permitimos que elas
observassem as obras e conversamos com elas sobre algumas curiosidades,
entretanto, o que mais chamou atencao foi saber que aquelas obras eram de artistas
vivas/os e que moravam proximo delas, como Juliana Pessoa, Keka Floréncio, Kika
Carvalho, (Figura 33) dentre outras que foram selecionadas para compor o livro-
brinquedo, juntamente com a imagens dos autorretratos que as criancas

produziriam.

H (3 anos) achou que o menino representado por Kika Carvalho se parecia com ele,
ja P (3 anos) contribuiu: “Tia, parece com minha vé”, referindo-se a obra de
Juliana Pessoa. L (3 anos) contou que as “meninas”, de Keka Floréncio, pareciam-se

com suas bonecas.

> 0 Repositério de Artes Visuais é um projeto de extensdo coordenado pela professora Dra Margarete Sacht
Godes, que objetiva discutir e elaborar propostas de agdes educativas juntamente com as/os docentes da area
de Arte da rede basica de ensino. Para saber mais acesse: https://repositorioartesvisuais.ufes.br
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Figura 33: Obras de Artistas Capixabas

Fonte: Repositério de Artes Visuais da Ufes
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Como nossa intengéo era utilizar artistas diferentes dos mostrados inicialmente, que
eram homens, europeus e brancos, buscamos por artistas mulheres, pretas e locais
e que utilizassem uma linguagem que se aproximasse da nossa proposta de retratos
e autorretratos. Além disso, queriamos apresentar artistas que trabalhavam de
outros modos, que ndo exibiam suas obras somente em museus como o grafite; ou
seja, mostrar para as criancas que arte ndo era somente o que estava em museus e

galerias. Pois, como Valle infere:

Muitas das obras contemporéneas nos convidam a abandonar preconceitos
em relagdo ao que “pode ser arte”, o que nos impele a abandonar
imaginarios construidos, assim como revisitar 0s repertérios que
alimentamos com aquilo “que pode ser considerado arte”. Incita-nos,
principalmente, a recusar modelos prescritivos de observacao e deleite para
implicar-nos com diferentes formas de compreenséo e producdo de sentido.
Isto é, convoca-nos a ativar todo o tipo de relacbes positivas: tateis,
imersivas, participativas, colaborativas, corpéreas, performaticas, virtuais,
discursivas, literarias, enfim, plurais, hibridas e transdisciplinares (Valle,

2021, p. 165).
O autor afirma a relevancia que a Arte Contemporanea tem para desconstruir tudo
aquilo que pensamos sobre o que é ou ndo arte. Por esse motivo, torna-se

importante inseri-la, o quanto antes, nas propostas da Educacao Infantil.

Nesse sentido, apOds conversarmos sobre as artistas mulheres, explicamos sobre a
proposta, ou seja, que convidariamos cada uma das criancas para brincar de ser
artistas e realizar seus proprios autorretratos. Entdo, questionamos com qual dos

materiais gostariam de realizar a proposta, a maioria escolheu a tinta.

No decorrer da pesquisa de campo, observamos que, de fato, era do que mais
gostavam, mas nédo era utilizado com frequéncia, na maioria das vezes, usavam
somente o lapis de cor ou o giz de cera. Na imagem (Figura 34), N (3 anos) observa
com a atencgédo os tons de azul que se formam enquanto experimentava misturar as

tintas azul e branco.
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Figura 34: Atividade Preferida

Fonte: Da autora (2024)
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Na sequéncia, sugerimos que ficassem em frente ao espelho da sala e observassem
suas caracteristicas fisicas, a cor da pele, o formato do rosto, do cabelo, os olhos, o
nariz, a boca, as orelhas. Observavam e aproveitavam para fazer expressdes
faciais, caretas, mostravam a lingua, davam sorrisos largos, abriam a boca. Em
seguida, preparamos 0 espaco que utilizariamos papéis, lapis, tintas e um espelho
menor para o caso de alguma crianga sentir a necessidade de se olhar novamente

(Figura 35). Assim, iniciaram-se as producdes (Figura 36).

Figura 35: Os materiais

Fonte: Da autora (2024)
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Figura 36: Iniciando as producdes

Fonte: Da autora (2024)



146

Como a intencdo era ouvir as percepcdes das criangas no decorrer da proposta,
optamos por realizar esta etapa da atividade individualmente com algumas criangas
e, em pequenos grupos, com outras. Ademais, esses autorretratos fariam parte do
livro-brinquedo que intencionavamos produzir juntamente com elas. Desse modo,
por conta das demandas da escola e por querer ouvir cada uma delas,

permanecemos uma semana realizando essa proposta.

A (3 anos), assim que foi chamada, sentou-se proximo a nos e iniciou o didlogo
informando: “Tia, eu nado sei desenhar”! Diante dessa situacéo, entregamos-lhe o
pequeno espelho que tinhamos na mesa e pedimos que se olhasse novamente,
entdo, sugerimos que nos contasse 0 que via, seus olhos, nariz, boca, como eram,
para que fizesse no papel o que ela enxergava no espelho. Com timidez, ela iniciou
sua pintura. L (3 anos) ja foi mais ousado e falante, foi logo pegando o pincel e

vendo a cor que queria para fazer seu rosto no papel. “Tia, meu cabelo é preto”.

Embora tivéssemos deixado a disposicdo delas tons de tinta de acordo com os tons
de pele que elas falaram enquanto se observavam, também deixamos, na mesa
préxima, outras cores, para observar se alguma delas pediria outras tonalidades, o
gue poderia ocorrer a partir da inspiracdo da obra de Kika Carvalho. Entretanto,

todas mantiveram as cores de pele padréo.

M (3 anos), mesmo sendo uma crianca com tom de pele mais claro, escolheu a cor
marrom escuro para pintar sua pele (Figura 37) e, durante nossa conversa, ele
revelou que aquela ndo era a “cor dele”, mas que aquela “era mais bonita”. A
afirmacao de M nos fez retornar aos cartazes que decoravam a sala e questionar se

aguela informacéo o estava influenciando de alguma forma.

Observamos que, tanto M (3 anos) como I, H e G (3 anos) (Figuras 38, 39 e 40),
fizeram seus cabelos inspirados nos desenhos da Professora A. Ao pintar, eles
faziam o mesmo movimento que ela realizava no quadro para representar cabelos
encaracolados, quando desenhava representando meninas e meninos para a

contagem da turma.
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Figura 37: M (3 anos) Figura 38: 1 (3 anos)

Fonte: Da autora (2024) Fonte: Da autora (2024)

Figura 39: H (3 anos) Figura 40: G (3 anos)

Fonte: Da autora (2024) Fonte: Da autora (2024)
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M | (3 anos), enquanto pintava, enunciou: “Tia, minha boca é rosa, mas quero
colocar um batom vermelho” (Figura 41). Em seguida, completou: “Ah, vou

botar um blush também?”, e sorriu, divertindo-se com sua pintura.

Observamos que as criangas realizavam a proposta concentradas, quando tinham
davidas, olhavam-se novamente no espelho conforme nosso combinado inicial.
Muitas delas percebiam as cores como elas s&o realmente, outras preferiam
experimentar, ousando em pintar conforme julgavam ser “mais bonito” ou
simplesmente porque néo estavam interessadas em uma proposta realista. Talvez
guisessem imaginar como seriam, se fossem diferentes, ou ainda, apenas faziam
como enxergavam. MU (3 anos) ndo sabia por onde comecar, entdo, com o intuito
de ajuda-lo, iniciamos perguntando sobre suas caracteristicas, assim, quando
perguntamos qual era a cor de seu cabelo, com firmeza, respondeu “memelho’. E

assim o fez (Figura 42).

Figura 41: M |1 (3 anos) Figura 42: MJ (3 anos)

Fonte: Da autora (2024) Fonte: Da autora (2024)
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Durante as observacdes em campo, observamos que era constante a pratica da
Professora A em representar figuras humanas no quadro, mesmo que sem uma
intencionalidade consciente, compreendemos que tais representacfes estavam
formando subjetivamente o repertério imagético das criangas, pois, em muitas de
suas pinturas, observamos as referéncias da professora. Como na Figura 43, na

gual a professora, no quadro, representa uma menina e um de menino.

Figura 43: Desenhos da professora 2

Fonte: Da autora (2024)
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Nas produc¢des que as criangas realizaram durante o periodo em campo, foi possivel
observar que elas, de fato, buscavam inspiragcdo nos desenhos da professora, do
colega que estava ao lado, ou ainda, nas imagens as quais tinham acesso no
espaco escolar. Embora, no periodo em que estivemos participando do cotidiano
escolar, tenham sido poucas as vezes em que as/os professoras/es expuseram as

producdes das criangas do lado de fora da sala.

Enquanto seguia com a turma para o refeitério, A (3 anos), (Figura 44), observava
atenta as imagens colocadas na parede externa de outra sala, que eram impressas
da internet. Nao havia producdes das criancas, somente representacdes das

personagens da histéria do Sitio do Pica-Pau Amarelo, de Monteiro Lobato.

Figura 44: Corredor das salas

1 Lale
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Fonte: Da autora (2024)
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Quando nos aproximamos dela, comegou narrar as personagens que conhecia,
“Olha tia, o Saci, olha tia a Emilia”. Percebemos que nenhuma reflexdo era
feita nesses momentos, somente a orientacdo para nao colocar as maos nas
imagens. Em conversa com a professora, ela relatou que néo colocavam cartazes do
lado de fora por uma orientacéo da escola, de acordo com ela, a diretora acreditava

que isso “estragava as paredes”.

Observamos que tanto os desenhos da professora no quadro quanto as imagens
refletiram na producgéo dos desenhos das criangas no decorrer da semana. Como se
pode observar nos olhos da producéo de L (3 anos), (Figura 45), que nos narra: “té

fazendo a Emilia’.

Figura 45: L desenhando

Fonte: Da autora (2024)
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Embora as criangcas fossem bem pequenas, com a oralidade ainda em
desenvolvimento, muitas, inclusive, com problemas na fala, e, em muitos momentos,
fosse preciso nos esforcar para compreender o que queriam dizer, percebemos que
elas estavam disponiveis para nds assim como estavam disponiveis para tudo que

as rodeiam no ambiente escolar.

Diariamente elas nos traziam flores como forma de agradecer nossa presenca e,
nesse movimento da pesquisa, ao estarmos cotidianamente com elas,
compreendemos que as imagens que eram disponibilizadas sem qualquer
intencionalidade, sem o direito ou um convite a reflexao, levavam-nas a reproduzir
ou construir seus modos de desenhar e ler o mundo, ou seja, a alfabetizacdo do
olhar se constituia de acordo com o que lIhes era, de certo modo, oferecido e até

mesmo “imposto”, mesmo tendo a justificativa de que era “sem intencao”.
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6 NAS FLORES SE INSPIRAR

Nesse momento do texto em que talvez o leitor ou a leitora espera encontrar
finalmente as conclusGes e respostas as questdes iniciais, recordamos de tantas
flores que recebemos das criangcas ao longo dos dias em que permanecemos com
elas, vivenciando seu cotidiano escolar. Ainda tdo novas, mas jA marcadas pelo
tempo, pelas influéncias das familias, das visualidades cotidianas, do contexto social
em que vivem e, ainda, pelas influéncias com ou sem intencionalidade dos que, com

elas, habitam a instituicdo escolar infantil.

Vimos criangas correndo, brincando, mas também, em praticamente todas essas
atividades, algum adulto a ordenar que parassem e se acalmassem, a direcionar
seus fazeres. Vimos folhas em branco, muitas delas, inclusive, como retratos,
imagens imortalizadas em praticas pedagogicas que se reproduzem, simplesmente,
porque “sempre foi assim, sempre fizemos assim”!!! Ou seja, fizeram conosco e
nao sabemos, ou tememos, fazer de outra forma, ou ainda, simplesmente porque
temos receio em desbravar mares antes nunca navegados, ir além do horizonte,

conhecer outros oceanos.

Inspiramo-nos nas flores, de tantos formatos e cores, cada uma diferente, cada uma
especial, porqgue assim também compreendemos serem as criancas e as infancias.
Em um pais gigante como o Brasil, com dimensdes continentais, com tanta

diversidade, enxerga-las de maneira Unica, idealizada, parece-nos negligéncia.

Ao iniciarmos esta pesquisa, com o0 objetivo de problematizar as relacdes
estabelecidas entre imagens e leituras que as criancas de trés anos de idade
produziam no processo de alfabetizacdo do olhar nos espacos da Educacao
Infantil, mas, diante das observacdes, compreendemos que essa pesquisa nao se
finaliza aqui, mas se inicia, pois ha muito caminho a percorrer. Ressaltamos que as
criancas nos inspiraram, assim como as flores, a enxergar um mundo no qual

precisamos coexistir e resistir.
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Desse modo, acreditamos que a infancia, ou melhor, as infancias, poderiam ser
tratadas com mais esmero. Deixa-las viver plenamente suas infancias, que
consideramos a etapa mais importante. Acreditamos que seja na relacdo entre
professor/a e crianga que o aprendizado com sentido e efetivo aconteca, para que,
assim, a responsabilidade das instituicdes de ensino infantil reverbere, por meio dos
conhecimentos constituidos historicamente, contribuindo para a formacdo e

autonomia das criancgas.

Compreendemos que talvez este seja 0 momento de pensarmos as infancias nao
para um futuro, mas, sim, como um presente, como experiéncias de vida que
acontecem no agora. Vivermos plenamente juntamente com elas as suas infancias,
permitir-lhes viver plenamente... permitir que corram, que falem, que andem fora da
linha, que pintem fora dos contornos, que sujem, que se sujem, que andem pelas
salas, que conversem e aprendam umas com as outras, que tenham acesso aos
materiais que desejam, que tenha direito a escolha, que tenham acesso a lugares
onde a arte e a cultura sejam conectadas com a vida, que tenham moveis proprios
para o tamanho de seus corpos, que tenham seguranca fisica e intelectual, que
tenham dignidade, que tenham seus direitos garantidos e tantas coisas quanto

precisarem. Que tenham infancias!

Ao se retornar a historia social das infancias, podemos perceber que muito ja foi
realizado, entretanto, muito ainda ha para ser feito. Quando se constata que ainda
existem escolas que utilizam materiais que prejudicam 0 meio ambiente,
professores/as com falas racistas, com producdes de adultos, com imagens e
atividades retiradas da internet, carregadas de estere6tipos e reproduzidas ano a
ano, professores/as que nao trabalham em parceria, percebemos grandes desafios

gue precisam ser enfrentados.

Salientamos, também, que as praticas da professora que colaborou com esta
pesquisa, em muitos momentos, faziam-nos entender que ela buscava realizar seu

melhor dentro das possibilidades e da realidade da instituicdo, inclusive, em muitas
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vezes, buscando, com recursos proprios, adquirir materiais para o desenvolvimento

de suas propostas.

Observamos, ainda, que a UMEI ndo parecia uma instituicdo de Educacao Infantil,
pois tinha uma arquitetura e ornamentacdo “fria”, com paredes brancas, sem
producbes das criancas, que ndo podiam ser expostas nas paredes. Essas
observacdes levaram-nos a refletir sobre como a instituicdo pensava as infancias,

COMoO pensavam as imagens, para quem era a instituicao?

Ao problematizarmos as leituras e as percepcdes que as criangas produziam nas
imagens que lhes eram ofertadas, compreendemos que elas enxergavam tais
imagens como as “certas”, como o referencial a seguir, por esse motivo, produziam
inspirando-se nos desenhos da professora ou das imagens que lhes eram

disponibilizadas por ela.

Diante disso, acreditamos que, quanto mais imagens da arte ou da cultura visual
Ihes forem ofertadas, melhor serd a nutricdo estética delas, pois, assim como 0s
alimentos, que precisam ser variados, também as imagens precisam. Entretanto,
essas mesmas imagens precisam ser problematizadas, questionadas,
estabelecendo um dialogo com as criancas. Desse modo, quanto mais formas de se
produzir imagens (desenho, pintura, fotografias...) forem apresentadas, melhores e
mais criativas serdo suas producdes. Reiteramos, portanto, que as imagens sao
materiais de pesquisa para ampliacdo do repertério das criancas, por isso, a
preméncia de se fazer uma curadoria imagética com intencionalidade pedagdgica,
assim como fizemos com as mulheres artistas. Nao € qualquer imagem que nutre

uma crianca, ao contrario, muitas delas destroem o seu potencial criativo.

Os desenhos estereotipados e 0os materiais como atividades, cartazes decorativos
OU murais aos quais as criancas tém acesso nos espacos da instituicao, interferem
nas producdes delas. Como vimos nos desenhos dos bolos, cabelos e olhos, que se
repetiam a partir do exposto no quadro pela professora, ou ainda, os que foram

inspirados nos desenhos estereotipados, retirados da internet, bem como aqueles
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reproduzidos a partir da imagem da Emilia do Sitio do Pica-Pau Amarelo, exposta no

corredor entre as salas.

Compreendemos que ampliar o repertorio visual das criancas se faz necessario,
para, além de recusar modelos prontos, ser capaz de problematizar, questionar

aquilo que lhe é oferecido.

No tempo em que permanecemos na escola, conseguimos nos aproximar bem das
criancas e da realidade de cada uma. Observamos que, para nossa surpresa, as
paredes da escola eram brancas. Eram poucas as imagens que circulavam nos
espacos da escola, os cartazes que eram expostos permaneciam somente um dia,
para nao “sujar e estragar” a instituicao, ponto que nos fez refletir sobre “para quem”
estava sendo aquela instituicdo? Qual a real intencdo ao manter uma escola com

paredes tao “limpas”?

Em contrapartida, na sala de referéncia, a professora utilizava imagens, muitas delas
estereotipadas, retiradas da internet. Realizava alguns desenhos no quadro, mas
sem uma intencionalidade pedagogica, no sentido da preocupag¢do com as imagens

selecionadas, que eram escolhidas por serem “bonitinhas”.

Em outras propostas, ela ndo oportunizava momentos para que as criangas apenas
colorissem, mas pedia que desenhassem, em folhas em branco, apds contar alguma
historia, permitindo que elas levassem os desenhos para casa ou, em outros
momentos, que escrevessem seu nome no canto do desenho e o guardasse. No
entanto, essas producdes ndo eram exploradas pela professora ou pelas criancas,
embora tenha percebido que elas gostavam de leva-las até a professora ou mostrar
para seus pares, que também se inspiravam nas formas e cores utilizadas pelos

colegas.

Durante a entrevista e com as observacdes, conseguimos perceber e confirmar
varias situacdes, entender como o planejamento era realizado, que apesar de haver

parceria com as outras professoras regentes, ndo havia com a/o professor/a de Arte,
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fato que muito nos chamou a atenc&o, pois acreditamos na potencialidade dessa
parceria para as criangas da Educacao Infantil.

Finalizamos, assim este texto, compreendendo que ele ndo se encerra aqui, mas,
sim, que nos inspira e instiga a continuar as investigacdes, a buscar uma educagao
gue encontre nas infancias um lugar seguro para as criancas. Uma educacdao ética e
estética que as respeite como seres Unicos e especiais, garantindo-lhes ampliarem
seus repertdrios imagéticos para produzirem arte. Entendemos, por fim, que isso
seja possivel por meio das relacdes constituidas coletiva e colaborativamente entre
professoras/es, com intencionalidade pedagogica e, principalmente, com

amorosidade.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: Instituicéo

'Ji:";

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAQO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

TERMO DE CONCORDANCIA DA INSTITUICAO

Estamos realizando uma pesquisa que tem como objetivo investigar as relacdes
estabelecidas entre imagens e leituras que as criancas de trés anos de idade
produzem no processo de alfabetizacdo do olhar e se essa formacdo visual
acontece de forma intencional e critica nos espacos da Educacao Infantil. Trata-se
de uma pesquisa de dissertacdo de mestrado realizada no Programa de POs-
Graduacdo de Mestrado Profissional em Educacdo — PPGMPE, da Universidade
Federal do Espirito Santo. Para tanto, solicitamos autorizacdo para realizar este
estudo na turma do infantil 3 (criancas entre trés e quatro anos) desta instituicdo.
Também, serd utilizado um Termo de Consentimento e/ou Assentimento Livre e

Esclarecido para cada participante.

A geracado de dados acontecera entre os meses de julho a dezembro e envolvera um
periodo (100 horas) de convivio com as criang¢as, juntamente com as professoras,
durante suas atividades cotidianas. Os registros serdo realizados através da

observacgéao participante, entrevistas, fotografias e diario de campo.
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As criangcas e seus responsaveis serdo claramente informados de que sua
contribuicdo é voluntéaria e que pode ser interrompida em qualquer etapa, sem
nenhum prejuizo. A qualquer momento, as criangas, Seus responsaveis, suas
professoras e a instituicdo poderéo solicitar informacgdes sobre os procedimentos ou

outros assuntos relacionados a este estudo.

Os procedimentos utilizados nesta pesquisa obedecem aos Critérios de Etica na
Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucdo n° 510/2016 do Conselho
Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos realizados oferece riscos a
dignidade do participante. Todos os cuidados serdo tomados para garantir o sigilo e
a confidencialidade das informacgdes, preservando a identidade das criancas, dos

professores, da instituicdo e da Secretaria Municipal.

Todo material desta pesquisa ficara sob responsabilidade da pesquisadora e
mestranda em Educacéao Profissional Queila do Nascimento Lucas Louzada, sendo
utilizado somente para fins de pesquisa. Dados pessoais dos participantes nao
serdo mencionados em apresentacdo oral ou trabalho escrito que venha a ser
publicado. Pretende-se realizar a devolucdo dos resultados para a instituicdo, no

periodo posterior a conclusédo da dissertacdo de mestrado (novembro 2024).
Solicitamos a leitura das informacgdes contidas neste termo de consentimento:

MODO DE COLETA DE DADOS: A patrticipacédo se dara em forma de uma entrevista
e conversas com a pesquisadora durante o dia a dia escolar, além de observacao
das rotinas da turma. A coleta de informacdes sera previamente agendada,
respeitando o tempo, organizacdo das demandas da turma. A gravacao € apenas
para posterior transcricdo e analise. Sua crianca ndo sera exposta em hipotese
alguma. Os audios coletados ndo serdo divulgados sob hipétese alguma, servirdo
apenas como base para a transcricdo e como fonte de dados.

RISCOS: Nesta pesquisa 0s riscos sdo minimos, mas, havendo possibilidades de os

riscos serem de constrangimento e/ou timidez ao compartilhar informacdes pessoais.
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Além de exposicdo das falas na pesquisa que posteriormente poderdo ser
publicadas como resultado de artigo em revistas da area e a dissertacdo de
mestrado, no qual poder& gerar incémodo e insatisfacdo. Caso isso venha a ocorrer,
a pesquisadora dara todo o suporte necessario aos participantes da pesquisa. Além
de comprometer-se a usar todas as informagbes solicitadas apenas para fins

didaticos e cientificos, mantendo todo o sigilo dos dados.

BENEFICIOS: Acreditamos que esta pesquisa podera contribuir para que o ensino
do desenho e a utilizacdo de imagens na Educacdo Infantil aconteca de forma
significativa, e que as imagens e os desenhos tenham sua devida importancia e
percorram caminhos, para além da Educacao Infantil. Assim, com este fim,
produziremos um livro brinquedo com imagens da arte, da cultura visual e do
desenho, objetivando uma praxis intencional e critica para as/os professoras/es e

com sentido e Iudica para as criancgas.

GARANTIAS OBRIGATORIAS: Este termo te garante o ressarcimento de gastos
com a participacdo, se houver, garante o direito de buscar indenizacdo em caso de
eventual dano decorrente da pesquisa e ainda lhe garante a entrega de uma a via
assinada e rubricada em todas as paginas (pela pesquisadora e pelas/os
participante) do presente termo. Garantimos o devido armazenamento e cuidado nas
coletas e andlises dos dados, agindo com os procedimentos necessarios para
assegurar o sigilo e a confidencialidade do participante. Vocé ter4 a garantia
expressa de liberdade de retirar o consentimento, sem qualquer prejuizo se, por
opinido prépria, considerar que a possibilidade de autorizar a coleta e anédlise dos

dados de sua crian¢a nao forem seguros.

CONFIDENCIALIDADE: Os dados coletados sdo confidenciais. O nome de todos
os/as participantes ou o material que indique a sua participacdo nao sera liberado
sem a sua permissdo. Os resultados deste estudo deverdo ser publicados na

dissertacdo, em eventos, publicacdes cientificas, mas a identidade dos participantes



169

nao sera revelada em nenhum momento.
DIREITO DE CANCELAR A PARTICIPAC}AO NO ESTUDO: Vocé tem garantido

o direito de ndo aceitar a participacdo da sua crianca ou de retirar sua permissao, a
qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliagéo, pela sua decisdo. E
garantido também o direito ndo autorizar a coleta e andlise de algum dado

especifico.

QUESTOES/DUVIDAS: Os/as participantes tém o direito de acesso aos proprios
dados obtidos na coleta desta pesquisa a qualquer momento que desejar, e também
podendo se desligar da pesquisa sem qualquer dano. Estes podem entrar em
contato com a pesquisadora Queila do Nascimento Lucas Louzada pelo telefone
(27) 99630-9477 ou por e-mail: queila.louzada@edu.ufes.br e com a orientadora
Margarete Sacht Goés pelo telefone (27) 99795-0940 ou por email:
margarete.goes@ufes.br para quaisquer duvidas ou desisténcia de participacdo da

pesquisa.

Caso a/o participante queira fazer uma reclamacdo ou denuncia podera acionar o
Comité de Etica e Pesquisa (CEP), este existe para salvaguardar o direito e a
dignidade dos/as participantes da pesquisa e podera ser acionado em caso de
problemas ou para realizar alguma denuncia sobre o procedimento da pesquisa que
nao esteja de acordo com este termo de consentimento. Caso nao consiga contactar
os pesquisadores para relatar algum problema, podera acionar o Comité de Etica e
Pesquisa da Ufes pelo telefone (27) 3145-9820, e-mail cep.goiabeiras@gmail.com,
ou endereco: Av. Fernando Ferrari, 514. Campus Universitario, sala 07 do Prédio
Administrativo do CCHN, Goiabeiras, Vitéria - ES, CEP 29.075-910.

Nenhum dado sera coletado antes da aprovacédo do CEP (Conselho de Etica em
pesquisa), cumprindo com as normas estabelecidas e garantindo o direito de

todos/as os/as participantes. Apds aprovacédo concedida pelo CEPs serdo realizadas
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as coletas dos dados supracitados. O participante receberd uma via do documento
assinado e rubricado em todas as paginas pelos pesquisadores e constard seu

consentimento. Recebendo, presencialmente, o termo assinado e rubricado.

Garantimos o devido armazenamento e cuidado nas coletas e andlises dos dados,
agindo com os procedimentos necessarios para assegurar o0 sigilo e a
confidencialidade do participante. O participante tem a garantia expressa de
liberdade de retirar o consentimento, sem qualquer prejuizo se, por opinido prépria,
considerar que a possibilidade de autorizar a coleta e analise dos dados de sua
crianca nao forem seguras ou possiveis violacdes que ocorrem virtualmente (hacker,

por exemplo).

Eu, Queila do Nascimento Lucas Louzada, declaro que forneci todas as informacgdes
referentes ao projeto.

Por meio deste estudo, esperamos trazer contribuicbes importantes sobre a
producéo de culturas infantis e a utilizacdo da imagem e do desenho infantil, para
criancas e profissionais da area da Educacéo, especialmente aos que atuam na
Educacdo Infantil. Agradecemos a sua colaboracdo para a realizacdo desta
atividade de pesquisa e colocamo-nos a disposicéo para esclarecimentos adicionais,

através do telefone (27) 99630-9477 ou pelo e-mail: queila.louzada@edu.ufes.br

Agradecemos a colaboracdo desta instituicdo para a realizacdo desta atividade de

pesquisa e colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos adicionais.

Queila do Nascimento Lucas Louzada (Pesquisadora)

Prof. Dra. Margarete Sacht Gées (PPGMPE/UFES)
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Concordo que as criangas, que estudam nesta instituicdo, participem do presente
estudo.

Diretora da UMEI

, de de 2023.
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: Professores/as

'Jﬂ:";

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Aos professores

Vocé esta sendo convidado (a) a participar desta pesquisa que tem como objetivo
investigar as relacdes estabelecidas entre imagens e leituras que as criancas de trés
anos de idade produzem no processo de alfabetizacdo do olhar e se essa formacao
visual acontece de forma intencional e critica nos espacos da Educacao Infantil,
enquanto fenémeno social produzido por criancas entre trés e quatro anos de idade,
gue frequentam a Educacéo Infantil. Trata-se de uma pesquisa de dissertacdo de
mestrado realizada no Programa de Pés-Graduacdo de Mestrado Profissional em
Educacdo — PPGMPE, da Universidade Federal do Espirito Santo.

Os procedimentos utilizados nesta pesquisa obedecem aos Critérios de Etica na
Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucdo n° 510/2016 do Conselho
Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos realizados oferece riscos a sua
dignidade. Todos os cuidados serdo tomados para garantir o sigilo e a

confidencialidade das informacdes, preservando a sua identidade.



173

A produgcdo dos dados da pesquisa ocorrera nos meses de julho a dezembro,
envolvendo um periodo de 100 horas de convivio com as criangas, juntamente com
os professores durantes as atividades cotidianas. Os registros serdo realizados
através da observacdao participante, entrevistas, fotografias e diario de campo.

Solicitamos a leitura das informacgdes contidas neste termo de consentimento:

MODO DE COLETA DE DADOS: Sua participacdo se dara em forma de uma
entrevista e conversas com a pesquisadora durante o dia a dia escolar. Suas
respostas serdo armazenadas em escritos e audios gravados pelo celular da
pesquisadora. A coleta de informacdes sera previamente agendada, respeitando o
tempo, organizacdo das demandas da turma. A gravacdo é apenas para posterior
transcricdo e analise. Vocé ndo sera exposta em hipdtese alguma. Os audios
coletados ndo serdo divulgados sob hipotese alguma, servirdo apenas como base
para a transcricdo e como fonte de dados.

RISCOS: Nesta pesquisa 0s riscos sdo minimos, mas, havendo possibilidades de os
riscos serem de constrangimento e/ou timidez ao compartilhar informacdes pessoais.
Além de exposicdo das falas na pesquisa que posteriormente poderdo ser
publicadas como resultado de artigo em revistas da area e a dissertacdo de
mestrado, no qual podera gerar incomodo e insatisfacdo. Caso isso venha a ocorrer,
a pesquisadora dara todo o suporte necessario aos participantes da pesquisa. Além
de comprometer-se a usar todas as informacfes solicitadas apenas para fins

didaticos e cientificos, mantendo todo o sigilo dos dados.

BENEFICIOS: Acreditamos que esta pesquisa podera contribuir para que o ensino
do desenho e a utilizacdo de imagens na Educacdo Infantil aconteca de forma
significativa, e que as imagens e os desenhos tenham sua devida importancia e
percorram caminhos, para além da Educacao Infantil. Assim, com este fim,
produziremos um livro brinquedo com imagens da arte, da cultura visual e do

desenho, objetivando uma praxis intencional e critica para as/os professoras/es e
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com sentido e ludica para as criancas.

GARANTIAS OBRIGATORIAS: Este termo te garante o ressarcimento de gastos
com a participacdo, se houver, garante o direito de buscar indenizacdo em caso de
eventual dano decorrente da pesquisa e ainda lhe garante a entrega de uma a via
assinada e rubricada em todas as paginas (pela pesquisadora e pelas/os
participante) do presente termo. Garantimos o devido armazenamento e cuidado nas
coletas e andlises dos dados, agindo com os procedimentos necessarios para
assegurar o sigilo e a confidencialidade do participante. Vocé ter4 a garantia
expressa de liberdade de retirar o consentimento, sem qualquer prejuizo se, por
opinido prépria, considerar que a possibilidade de autorizar a coleta e analise dos

dados de sua crianga nao forem seguros.

CONFIDENCIALIDADE: Os dados coletados séo confidenciais. O seu nome ou o
material que indique a sua participacdo néo sera liberado sem a sua permissao. Os
resultados deste estudo deverdo ser publicados na dissertacdo, em eventos,
publicacdes cientificas, mas a identidade dos participantes ndo sera revelada em

nenhum momento.
DIREITO DE CANCELAR A PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem garantido

o direito de ndo aceitar a participacdo da sua crian¢a ou de retirar sua permissao, a
qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliacéo, pela sua decisdo. E
garantido também o direito ndo autorizar a coleta e andlise de algum dado

especifico.

QUESTOES/DUVIDAS: Os/as participantes tém o direito de acesso aos proprios
dados obtidos na coleta desta pesquisa a qualquer momento que desejar, e também
podendo se desligar da pesquisa sem qualquer dano. Estes podem entrar em
contato com a pesquisadora Queila do Nascimento Lucas Louzada pelo telefone

(27) 99630-9477 ou por e-mail: queila.louzada@edu.ufes.br e com a orientadora
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Margarete Sacht Goés pelo telefone (27) 99795-0940 ou por email:
margarete.goes@ufes.br para quaisquer duvidas ou desisténcia de participacédo da

pesquisa.

Caso a/o participante queira fazer uma reclamacdo ou dendncia podera acionar o
Comité de Etica e Pesquisa (CEP), este existe para salvaguardar o direito e a
dignidade dos/as participantes da pesquisa e poderd ser acionado em caso de
problemas ou para realizar alguma denuncia sobre o procedimento da pesquisa que
nao esteja de acordo com este termo de consentimento. Caso néo consiga contactar
os pesquisadores para relatar algum problema, podera acionar o Comité de Etica e
Pesquisa da Ufes pelo telefone (27) 3145-9820, e-mail cep.goiabeiras@gmail.com,
ou endereco: Av. Fernando Ferrari, 514. Campus Universitario, sala 07 do Prédio
Administrativo do CCHN, Goiabeiras, Vitoria - ES, CEP 29.075-910.

Nenhum dado sera coletado antes da aprovacdo do CEP (Conselho de Etica em
pesquisa), cumprindo com as normas estabelecidas e garantindo o direito de
todos/as os/as participantes. Apds aprovacao concedida pelo CEPs seréo realizadas
as coletas dos dados supracitados. O participante receberd uma via do documento
assinado e rubricado em todas as paginas pelos pesquisadores e constara seu

consentimento. Recebendo, presencialmente, o termo assinado e rubricado.

Garantimos o devido armazenamento e cuidado nas coletas e analises dos dados,
agindo com o0s procedimentos necessarios para assegurar o0 sigilo e a
confidencialidade do participante. O participante tem a garantia expressa de
liberdade de retirar o consentimento, sem qualquer prejuizo se, por opinidao proépria,
considerar que a possibilidade de autorizar a coleta e analise dos dados de sua
crianca nao forem seguras ou possiveis violagdes que ocorrem virtualmente (hacker,

por exemplo).

Eu, Queila do Nascimento Lucas Louzada, declaro que forneci todas as informagdes

referentes ao projeto.
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Por meio deste estudo, esperamos trazer contribuicbes importantes sobre a
producéo de culturas infantis e a utilizacdo da imagem e do desenho infantil, para
criancas e profissionais da area da Educacdo, especialmente aos que atuam na
Educacdo Infantil. Agradecemos a sua colaboragdo para a realizagdo desta
atividade de pesquisa e colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos adicionais,

através do telefone (27) 99630-9477 ou pelo e-mail: queila.louzada@edu.ufes.br
CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, )

() concordo ( ) nao concordo,

com a minha participagdo voluntariamente nesta pesquisa. Declaro que fui
devidamente informado/a e esclarecido(a) pela pesquisadora sobre o estudo e os
procedimentos neles envolvidos. Sei, ainda, que posso me retirar da pesquisa a
gualquer momento, sem que isto leve a penalidade ou prejuizo para mim ou para a
instituicdo a qual pertenco. Nao havera despesa pessoal ou para a instituicdo a qual
pertenco ou represento. Declaro, ainda, que recebi uma via devidamente assinada e

rubricada do presente Termo de Consentimento Livre Esclarecido.

Assinatura

, de de 2023.
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APENDICE C - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: Responséaveis

'Ji:";

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Aos responsaveis pela crianca

Seu filho(a) esta sendo convidado (a) a participar desta pesquisa que tem como
objetivo investigar as relacbes estabelecidas entre imagens e leituras que as
criancas de trés anos de idade produzem no processo de alfabetizacéo do olhar e se
essa formacdo visual acontece de forma intencional e critica nos espacos da
Educacao Infantil, enquanto fendbmeno social produzido por criancas entre trés e
guatro anos de idade, que frequentam a Educacdo Infantil. Trata-se de uma
pesquisa de dissertacdo de mestrado realizada no Programa de Pds-Graduacéo de
Mestrado Profissional em Educacdo — PPGMPE, da Universidade Federal do

Espirito Santo.

Os procedimentos utilizados nesta pesquisa obedecem aos Critérios de Etica na
Pesquisa com Seres Humanos conforme Resolucdo n°® 510/2016 do Conselho
Nacional de Saude. Nenhum dos procedimentos realizados oferece riscos a sua
dignidade. Todos os cuidados serdo tomados para garantir o sigilo e a

confidencialidade das informagdes, preservando a identidade da criancga.
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A producdo dos dados da pesquisa ocorrerd nos meses de agosto a dezembro,
envolvendo um periodo de 100 horas de convivio com as criangas, juntamente com
os professores durante as atividades cotidianas. Os registros serdo realizados
através da observacgdao participante, entrevistas, fotografias e diario de campo.

Todo material desta pesquisa ficard sob responsabilidade da pesquisadora e
mestranda em Educagéo Profissional Queila do Nascimento Lucas Louzada, sendo
utilizado somente para fins de pesquisa, como apresentacdo de trabalhos em
eventos cientificos, publicacao de livros, artigos, dentre outros. Os dados pessoais
do seu filho (a) ndo serdo mencionados em apresentacédo oral ou trabalho escrito
gue venha a ser publicado. A contribuicdo do mesmo € voluntaria e que podera ser
interrompida em qualquer etapa, sem nenhum prejuizo. A qualgquer momento, vocé
podera solicitar informacbes sobre o0s procedimentos ou outros assuntos
relacionados a este estudo. Seu filho (a) ndo tera nenhum tipo de despesa por
participar deste estudo, bem como nao recebera nenhum tipo de pagamento por sua

participacao.
Solicitamos a leitura das informacdes contidas neste termo de consentimento:

MODO DE COLETA DE DADOS: A participacdo da sua crianca sera em forma de
uma observacdo participativa e conversas com a pesquisadora. Suas respostas
serdo armazenadas em escritos e audios gravados pelo celular da pesquisadora. A
coleta de informacbes serd previamente agendada, respeitando o tempo,
organizacdo das demandas da turma. A gravacdo € apenas para posterior
transcricdo e analise. Sua crianca ndo sera exposta em hipotese alguma. Os audios
coletados ndo serdo divulgados sob hip6tese alguma, servirdo apenas como base
para a transcricao e como fonte de dados.

RISCOS: Nesta pesquisa 0s riscos sdo minimos, mas, havendo possibilidades de os
riscos serem de constrangimento e/ou timidez ao compartilhar informacdes pessoais.

Além de exposicdo das falas na pesquisa que posteriormente poderdo ser
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publicadas como resultado de artigo em revistas da &rea e a dissertacdo de
mestrado, no qual poder& gerar incOmodo e insatisfacdo. Caso isso venha a ocorrer,
0s pesquisadores dardo todos 0s suportes necessarios aos participantes da
pesquisa. Além de comprometer-se a usar todas as informacdes solicitadas apenas
para fins didaticos e cientificos, mantendo todo o sigilo dos dados.

BENEFICIOS: Acreditamos que esta pesquisa podera contribuir para que o ensino
do desenho e a utilizacdo de imagens na Educacdo Infantil aconteca de forma
significativa, e que as imagens e os desenhos tenham sua devida importancia e
percorram caminhos, para além da Educacdo Infantil. Assim, com este fim,
produziremos um livro brinquedo com imagens da arte, da cultura visual e do
desenho, objetivando uma praxis intencional e critica para as/os professoras/es e

com sentido e ludica para as criangas.

GARANTIAS OBRIGATORIAS: Este termo te garante o ressarcimento de gastos
com a participacdo, se houver, garante o direito de buscar indenizacdo em caso de
eventual dano decorrente da pesquisa e ainda lhe garante a entrega de uma a via
assinada e rubricada em todas as paginas (pela pesquisadora e pelas/os
participante) do presente termo. Garantimos o devido armazenamento e cuidado nas
coletas e analises dos dados, agindo com os procedimentos necessarios para
assegurar o sigilo e a confidencialidade do participante. Vocé tera a garantia
expressa de liberdade de retirar o consentimento, sem qualquer prejuizo se, por
opinido prépria, considerar que a possibilidade de autorizar a coleta e andlise dos

dados de sua crian¢a nao forem seguros.

CONFIDENCIALIDADE: Os dados coletados sédo confidenciais. O nome da sua
crianca ou o material que indique a sua participacdo ndo sera liberado sem a sua
permissdo. Os resultados deste estudo deverdo ser publicados na dissertacdo, em
eventos, publicacdes cientificas, mas a identidade dos participantes nao sera

revelada em nenhum momento.
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DIREITO DE CANCELAR A PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem garantido

o direito de ndo aceitar a participacdo da sua crianga ou de retirar sua permissao, a
qualquer momento, sem nenhum tipo de prejuizo ou retaliacéo, pela sua decis&o. E
garantido também o direito ndo autorizar a coleta e andlise de algum dado

especifico.

QUESTOES/DUVIDAS: Os/as participantes tém o direito de acesso aos proprios
dados obtidos na coleta desta pesquisa a qualquer momento que desejar, e também
podendo se desligar da pesquisa sem qualquer dano. Estes podem entrar em
contato com a pesquisadora Queila do Nascimento Lucas Louzada pelo telefone
(27) 99630-9477 ou por e-mail: queila.louzada@edu.ufes.br e com a orientadora
Margarete Sacht Goés pelo telefone (27) 99795-0940 ou por email:
margarete.goes@ufes.br para quaisquer duvidas ou desisténcia de participacédo da

pesquisa.

Caso a/o participante queira fazer uma reclamacdo ou denuncia podera acionar o
Comité de Etica e Pesquisa (CEP), este existe para salvaguardar o direito e a
dignidade dos/as participantes da pesquisa e podera ser acionado em caso de
problemas ou para realizar alguma denuncia sobre o procedimento da pesquisa que
nao esteja de acordo com este termo de consentimento. Caso nao consiga contactar
os pesquisadores para relatar algum problema, podera acionar o Comité de Etica e
Pesquisa da Ufes pelo telefone (27) 3145-9820, e-mail cep.goiabeiras@gmail.com,
ou endereco: Av. Fernando Ferrari, 514. Campus Universitario, sala 07 do Prédio
Administrativo do CCHN, Goiabeiras, Vitéria - ES, CEP 29.075-910.

Nenhum dado sera coletado antes da aprovacédo do CEP (Conselho de Etica em
pesquisa), cumprindo com as normas estabelecidas e garantindo o direito de
todos/as os/as participantes. Apds aprovacao concedida pelo CEPs seréo realizadas
as coletas dos dados supracitados. O participante receberd uma via do documento

assinado e rubricado em todas as paginas pelos pesquisadores e constara seu
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consentimento. Recebendo, presencialmente, o termo assinado e rubricado.

Garantimos o devido armazenamento e cuidado nas coletas e andlises dos dados,
agindo com os procedimentos necessarios para assegurar o0 sigilo e a
confidencialidade do participante. O participante tem a garantia expressa de
liberdade de retirar o consentimento, sem qualquer prejuizo se, por opinido prépria,
considerar que a possibilidade de autorizar a coleta e andlise dos dados de sua
crianca nao forem seguras ou possiveis violagbes que ocorrem virtualmente (hacker,

por exemplo).

Eu, Queila do Nascimento Lucas Louzada, declaro que forneci todas as informacgdes

referentes ao projeto.

Por meio deste estudo, esperamos trazer contribuicbes importantes sobre a
producéo de culturas infantis e a utilizacdo da imagem e do desenho infantil, para
criancas e profissionais da area da Educacdo, especialmente aos que atuam na
Educacdo Infantil. Agradecemos a sua colaboracdo para a realizacdo desta
atividade de pesquisa e colocamo-nos a disposicéo para esclarecimentos adicionais,

através do telefone (27) 99630-9477 ou pelo e-mail: queila.louzada@edu.ufes.br

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu,

responsavel pela crianca ,

() concordo ( ) néo concordo,

com a participacao voluntariamente da minha crianga nesta pesquisa. Declaro que
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fui devidamente informado/a e esclarecido(a) pela pesquisadora sobre o estudo e os
procedimentos neles envolvidos. Sei, ainda, que posso me retirar da pesquisa a
qualquer momento, sem que isto leve a penalidade ou prejuizo para mim ou para a
instituicdo a qual pertenco. Ndo havera despesa pessoal ou para a instituicdo a qual
pertenco ou represento. Declaro, ainda, que recebi uma via devidamente assinada e

rubricada do presente Termo de Consentimento Livre Esclarecido.

Assinatura do (a) responsavel pela crianca

, de de 2023.
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APENDICE D - Termo de Assentimento Informado da Crianca

'Jﬂ:";

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAQO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

TERMO DE ASSENTIMENTO INFORMADO DA CRIANCA

Vocé esta sendo
convidado (a) juntamente
com o0s seus colegas da
turma do Infantil 3, a
participar de uma
pesquisa que investiga

como as crian(;as se

divertem1 desenham e <a href="https://pt.vecteezy.com/vetor-gratis/crian%C3%A7a">Crianca Vetores por Vecteezy</a>
aprendem na escola.

Este papel serve para explicar o que vamos fazer durante nossos encontros e quais
sdo os direitos do participante. Vocé podera mostrar seus pais ou amigos em casa,
antes de assina-lo e dizer se vocé quer participar e me ajudar nesta investigacao,
mas se vocé nao quiser participar, ndo se preocupe, vocé podera desistir quando

quiser. O que faremos nos encontros?
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Vou acompanhar sua turma nas
atividades programadas da escola por
um tempo e vamos conversar um
pouquinho, quero ver como Vocé
desenha, brinca e diverte na escola

com seus colegas.

Enquanto vocé faz suas atividades, vou fotografar vocé, seus colegas e suas
atividades, e escrever tudo o que estiver acontecendo em um caderninho. Todos o0s
seus desenhos, fotografias e demais registros

serdo muito bem guardados por mim, pois serao

iliz n
utilizados a AN

pesquisa.
P
Eu ndo vou usar »
W= i
seu nome

verdadeiro e vocé

poderda  escolher
um outro nome diferente para ninguém te reconhecer

€ eu usar na minha pesquisa.

Vocé e seus colegas serdo muito importantes para minha pesquisa, ndo havera
desenho mais bonito ou mais feio, certo ou errado. Eu nédo irei te ensinar a

desenhar, vocé que me mostrara como voceé faz.

Depois de ter ouvido o que tem escrito neste papel, entendido o que farei nesta

pesquisa, e conversado com meus responsaveis, eu
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que tenho a impressao digital

aceito participar desta pesquisa.

Queila do Nascimento Lucas Louzada (Pesquisadora)

, de de 2023.

Assinatura do (a) responsavel pela crianca

, de de 2023.
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APEND ICE E- Autorizacao de Uso de Imagem

'st';

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESE[RITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DADOS DIGITAIS AUTORIZAGCAO DE
USO DE IMAGEM, VOZ E RESPECTIVA CESSAO DE DIREITOS

(Lei 13.709/2018)

Por esse Instrumento Particular, eu,

, responsavel legal pela crianca

, por

este e na melhor forma de direito,
( ) SIM, AUTORIZO. ( ) NAO AUTORIZO

de forma gratuita e sem qualquer 6nus, a pesquisadora Queila do Nascimento Lucas
Louzada, a utilizacdo de imagem e de trabalhos desenvolvidos de meu filho (a),
vinculados em material produzido na propria instituicdo onde estuda, tais como:
fotos, desenhos, entre outros, em todos os meios de divulgacdo possiveis, quer
sejam na midia impressa (livros, catalogos, revista, jornal, entre outros), escrita e
falada, Internet, Banco de dados informatizados, Multimidia, “home video”, DVD,

entre outros, e nos meios de comunicagdo interna, como jornal e periddicos em
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geral, na forma de impresso, voz e imagem. Através desta, também faco a CESSAO
a titulo gratuito e sem qualquer 6nus de todos os direitos relacionados a imagem de
meu filho (a), bem como autorais dos trabalhos desenvolvidos, incluindo as artes e
textos que poderdo ser exibidos, juntamente com a imagem dele (a) ou ndo. A
presente autorizagcdo e cessdo sao outorgadas livres e espontaneamente, em
carater gratuito, nao incorrendo a autorizada em qualquer custo ou 6nus, seja a que
titulo for, sendo que estas séo firmadas em carater irrevogavel, irretratavel, e por
prazo indeterminado, obrigando, inclusive, eventuais herdeiros e sucessores
outorgantes. E por ser de minha livre e espontdnea vontade esta
AUTORIZACAO/CESSAO, assino em 02(duas) vias de igual teor.

Assinatura do (a) responsavel legal

, de de 2023.
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APENDICE F - Rroteiro de Entrevista com Professores/as

'st';

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAQO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA
PROFESSOR/A REGENTE

1. Nome completo:

2. Qual seu nivel de escolaridade?
() graduacado ( ) pés-graduacdo ( ) mestrado ( ) doutorado ( ) pOs-
doutorado

3. Curso e ano de conclusdo da graduacao:

4. Frequentou instituicdo de ensino superior: () publico ( ) privado

5. Ha quanto tempo trabalha em sala de aula na Educacéao Infantil?

( )até5anos( )5al0anos( )1l0al5anos( )15a20anos( ) maisde

20 anos

6. Quantos anos atua como professor/a da rede municipal de Vila Velha?

7. Turno em que trabalha:
() matutino () vespertino () noturno

8. Qual sua percepcao sobre a formacdo de professoras/es para a Educacao
Infantil no municipio de Vila Velha?

9. Qual a ultima formacdo de professoras/es que vocé participou? Qual a

tematica?

10.Quais desses espacos frequentou no ultimo ano?
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Fhkx Frequentemente | Algumas | Raramente | Nenhuma
vezes

Igreja

Parque

Museu

Cinema

Teatro

Apresentacdes
Musicais

Apresentacdes
de Orquestra

Galeria de Arte

11.Considera importante a formacédo estético-cultural das/dos professoras/es
para trabalhar com as criancas da Educacéao Infantil? Por que?

12.Vocé costuma trabalhar/planejar em parceria com as/os professoras/es de
Arte ou com algum outro professor/a de outras areas ou turmas? Explique:

13.Utiliza de outros espacos da UMEI além da sua sala, para desenvolver
atividades com as criancas? Quais?

14.Quais materiais utiliza nas atividades com as criancas?

15.0s materiais utilizados ficam localizados a disposi¢do delas durante todo o
periodo que estdo na sala ou somente no momento das atividades?

16.Como as criancas realizam as atividades em sua turma? Individualmente ou
coletivamente? Por que?

17.Utiliza nas atividades algum tipo de imagem? Quais?

18.Vocé seleciona essas imagens de que forma?

19. Utiliza atividades prontas, com imagens retiradas da internet?

20.Vocé explora as imagens que circulam na sala de atividades (dos livros,

murais, atividades, videos, etc)? De que forma?
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21.E as imagens que circulam nos espacos da UMEI? Vocé explora de alguma
forma com as criangas?

22.Conhece algum método de leitura de imagens?

23.Como o desenho é trabalhado na sua turma?

24.As criangas desenham de forma livre? Em quais momentos?

25.Faz uso dos desenhos para colorir em sala?

26.Vocé explora, juntamente com as criancas, os desenhos depois de prontos?
De que modo?

27.Quais materiais sao utlizados para o desenho e pintura na sala de
atividades?

28.Faz uso de quais tecnologias nas atividades desenvolvidas com as crian¢cas?
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APENDICE G - Roteiro de Entrevista com as criancas

'J=£

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO ESPIRITO SANTO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO
CENTRO DE EDUCACAQO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO MESTRADO PROFISSIONAL EM
EDUCACAO

ROTEIRO DE PERGUNTAS PARA ENTREVISTA — CRIANCAS
Nome completo:
ldade:
Grupo:
Qual atividade vocé mais gosta de fazer na escola?
Vocé gosta de desenhar?
Com o que vocé desenha?
Quais personagens infantis que vocé mais gosta ou conhece?

Quais filmes vocé mais gosta de assistir? E qual seu personagem preferido?

© 0 N o gk~ 0w Dd P

Vocé sabe o que € um museu? Ja foi a um museu?
10.Vocé ja viu alguma obra de arte?
11.Vocé gosta de ver as imagens dos livros, das revistas? As figuras?

Fotografias?



APENDICE H - quadro 1

Quadro 1 — Descritores buscados no Scientific Electronic Library Online — Scielo

SCIELO
DESCRITORES 2018 | 2019 | 2020 | 2021 | 2022 Total
Imagem + Educacéo Infantil 2 1 1 0 1 5
Desenho + Educacéo Infantil 1 0 1 1 1 4
Leitura de Imagem + Educacéo Infantil 0 0 0 0 0 0
Culturas Infantis + Imagem 0 0 0 0 0 0
Culturas Infantis + Desenho 0 0 0 0 0 0
Culturas Infantis + Leitura de Imagem 0 0 0 0 0 0

Fonte: Elaboracao propria, 2023.
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APENDICE | - quadro 2

193

Quadro 2 — Descritores: Imagem + Desenho + Educacéo Infantil — BDTD — 11 resultados

TIPO DE ANO DE »
DOCUMENTO | DEFESA TITULO AUTOR/A | ORIENTADOR/A |UNIVERSIDADE
Educacéo infantil, cultura Ana
visual e subjetividade: Silvia Dr. Wanderley | Universidade
Dissertacdo 2021 desenhos animados na Medeiros Alves dos Federal de
formacéo de valores de Sousa Santos Goias
multiculturais Rocha
Desenho narrativo na pré- Andreg sa Dr. Rodrigo Universidade
. . ) . Thais Federal do
Dissertacdo 2019 escola: as criancas e seus Saballa de .
. Favero Rio Grande
pensamentos coloridos . Carvalho
Bertasi do Sul
. . Universidade
O texto visual: processos .
o ~ . Dr. Jair Tadeu Federal de
Tese 2019 de criacdo e fabulacéo Giseli Day
) : da Fonseca Santa
nos desenhos infantis )
Catarina
A unidade corpo-mente nas Marina
atividades criadoras de Teixeira Dra. Daniele . :
) Universidade
Tese 2018 brincar, narrar Mendes Nunes o
. . . de Brasilia
e desenhar das criancas de Souza | Henrique Silva
cegas ou com baixa visao Costa
O desenvolvimento da
imaginacao infantil Gislaine : :
. ~ Universidade
mediado por géneros Rossler Dra. Stela
Tese 2018 . . e ! . Estadual
discursivos e objetivado em | Rodrigues Miller Paulista
desenhos e brincadeiras de Gobbo
papéis sociais
Abordagem triangular: uma Elenice Dr. Wanderley | Universidade
Dissertacao 2021 experiéncia estética de Fatima Alves dos Federal de
na educacao infantil Pereira Santos Goiés
A percepgéo do corpo das Mlleyde Dra. Terezinha Universidade
. ~ criangas Béarbara . Federal do
Dissertacao 2019 ~ . . Petrucia da .
na educacdao infantil: o Santos Nobreda Rio Grande
olhar das professoras Guedes 9 do Norte
Brincar e investigar Karina Universidade
. ~ A b Luiza da Dr. Jorge
Dissertacao 2018 fendbmenos com agua ) . Estadual de
~ . Silva Megid Neto .
na educacao infantil Campinas

Fernandes
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https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_cff6dfcde694662f96a14f9e9d6295c4
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Bertasi%2C+Andressa+Thais+Favero
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Bertasi%2C+Andressa+Thais+Favero
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Bertasi%2C+Andressa+Thais+Favero
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFSC_b9eb3c8a7ad3763f4f1da13086e7764c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFSC_b9eb3c8a7ad3763f4f1da13086e7764c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFSC_b9eb3c8a7ad3763f4f1da13086e7764c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_fd4e1e12d69142346965c29e915dce09
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_fd4e1e12d69142346965c29e915dce09
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_fd4e1e12d69142346965c29e915dce09
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_fd4e1e12d69142346965c29e915dce09
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_fd4e1e12d69142346965c29e915dce09
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Marina+Teixeira+Mendes+de+Souza
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Marina+Teixeira+Mendes+de+Souza
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Marina+Teixeira+Mendes+de+Souza
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Marina+Teixeira+Mendes+de+Souza
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%22Silva%2C+Daniele+Nunes+Henrique%22
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%22Silva%2C+Daniele+Nunes+Henrique%22
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%22Silva%2C+Daniele+Nunes+Henrique%22
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Gobbo%2C+Gislaine+Rossler+Rodrigues
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Gobbo%2C+Gislaine+Rossler+Rodrigues
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Gobbo%2C+Gislaine+Rossler+Rodrigues
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFG_cfdf4a5e319802d1f28627e89f41d9a2
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFG_cfdf4a5e319802d1f28627e89f41d9a2
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFG_cfdf4a5e319802d1f28627e89f41d9a2
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Pereira%2C+Elenice+de+F%C3%A1tima
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Pereira%2C+Elenice+de+F%C3%A1tima
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFRN_911ee558dee4624786584b7014da276c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFRN_911ee558dee4624786584b7014da276c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFRN_911ee558dee4624786584b7014da276c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFRN_911ee558dee4624786584b7014da276c
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Guedes%2C+Mileyde+B%C3%A1rbara+Santos
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Guedes%2C+Mileyde+B%C3%A1rbara+Santos
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Guedes%2C+Mileyde+B%C3%A1rbara+Santos
https://repositorio.ufrn.br/jspui/browse?type=author&value=Nobrega%2C+Terezinha+Petrucia+da
https://repositorio.ufrn.br/jspui/browse?type=author&value=Nobrega%2C+Terezinha+Petrucia+da
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNICAMP-30_611f7e1cb11656ee8e79cf72efdc0e0b
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNICAMP-30_611f7e1cb11656ee8e79cf72efdc0e0b
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNICAMP-30_611f7e1cb11656ee8e79cf72efdc0e0b
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A crianga como leitora,
suas representacoes e

significagbes: praticas de Amanda Dra. Poliana Universidade
Dissertacdo 2020 letramento em uma sala de | dos Reis : . Federal de
X . Bruno Zuin x
educacéo infantil na Hermann S&o Carlos
Unidade de Atendimento a
Crianca — UAC
A licenciatura em
pedagogia e as metas do Nazareth Dr. Luiz Universidade
Tese 2019 Plano Nacional Junilia de Henrique Cruzeiro do
de Educacéo: oferta e Lima Amaral Sul
perspectivas
O brincar revolucionario de
faz'de, conta na pe.rspectlva Lisaura . Universidade
histérico-cultural: vozes, . Dra. Sueli
Tese 2021 imagens, manifestacdes Maria Salva Federal de
gens, coes, Beltrame Santa Maria

expressfes das infancias e
criangas de 4 e 5 anos



https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Hermann%2C+Amanda+dos+Reis
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Hermann%2C+Amanda+dos+Reis
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%22Zuin%2C+Poliana+Bruno%22
https://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=%22Zuin%2C+Poliana+Bruno%22
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CUB_adfed97cca0e52b44c6aaf0db151c90d
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CUB_adfed97cca0e52b44c6aaf0db151c90d
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CUB_adfed97cca0e52b44c6aaf0db151c90d
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CUB_adfed97cca0e52b44c6aaf0db151c90d
https://bdtd.ibict.br/vufind/Record/CUB_adfed97cca0e52b44c6aaf0db151c90d
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Lima%2C+Nazareth+Junilia+de
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Lima%2C+Nazareth+Junilia+de
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Beltrame%2C+Lisaura+Maria
https://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Beltrame%2C+Lisaura+Maria

APENDICE J - quadro 3

Quadro 3 — Descritores: Culturas Infantis + Leitura de Imagem — BDTD 28 resultados

Ano: Teses Dissertacfes Total
2018 2 2 4
2019 3 2 5
2020 5 4 9
2021 1 5 6
2022 1 3 4
Totais: 12 16 28

Fonte: Elaboracao propria, 2023
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APENDICE K - Quadro 4
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Quadro 4 — Descritores: Culturas Infantis + Leitura de Imagem — BDTD 13 resultados

TIPO DE ANO DE ,
DOCUMENTO | DEFESA TITULO AUTOR/A | ORIENTADOR/A | UNIVERSIDADE
Quando redes e
pedrinhas .
- Julia . .
convidam as - . Universidade
. - ; Marianno Dra. Eliana
Dissertacao 2022 criangas para Estadual de
. ; : Marques Ayoub .
brincar: ambiente Campinas
. Rezende
educador maleavel
e plural
Préticas culturais
de leitura na Thais Otani Dr. Guilherme do Universidade
Tese 2020 creche: livros, Cipolini | Estadual de
; . | Val Toledo Prado )
educadoras e Zerbinatti Campinas
criancas
Eu quero ser o sol!:
(re) interpretacdes
das interseccdes
entre as relacdes Flavio Dr. Antonio Universidade
Tese 2019 raciais e de género . s Estadual de
Santiago Miguel )
nas culturas Campinas
infantis entre
criancasde 0a 3
anos em creche
Janelas de
empatia: elementos Giovana
identitarios da Dr. Renato Braz . .
. N g . Rafaela L Universidade de
Dissertacao 2018 América Latina em : Oliveira de ~
. . Botti . Sao Paulo
programas infantis Resende Seixas
de TV da Argentina
e da Colébmbia
Parabéns pra vocé!
cenarios tematicos
eLr;an:‘eosILz;srln;?gtgs: g:ui?]': Dra. Danielle Universidade
Tese 2022 . para g Barbosa Lins de Federal da
discurso espacial a | Ponciano . .
; Almeida Paraiba
partir da Fernandes

multimodalidade e
semiética social




197

Campanhas
publicitérias do
programa "Leia

para uma Crianca" Kénia Dra. lara Vieira Universidade
Tese 2019 do Itad Social: uma | Mendoncga . ~ Federal de
C Guimaraes o
abordagem Diniz Uberlandia
investigativa sobre
a educacéo da
infancia
A educacéo do Tavanne da
Tese 2020 corpo na Escola- )é:osta Dra. Ingrid Universidade de
Parque 210/211 Freitas Dittrich Wiggers Brasilia
Sul de Brasilia
Miniatura,
m.'”'a“%r.'za‘?a": Francisco Pontificia
dispositivos de Thi Dra. R . idad
Tese 2021 pensamento e de 'ago ra. Rosana Un[v_er3| ade
S . Camelo da Kohl Bines Catoélica do Rio
criacdo artistica, a . ;
. Silva de Janeiro
partir de Walter
Benjamin
\"Clica aqui no
meu canal\";
mediacoes e
. ~ produc;%es de Karla de . Dr. Eneus Universidade de
Dissertacao 2021 . Melo Alves | Trindade Barreto ~
sentidos do . . Sao Paulo
Meira Filho
consumo para
meninas no
YouTube
Personalidade e
fatores Lucyla Dr. Sérgio
Dissertacio 2020 psicossociais em Késia de Eduardo Silva de Unlver3|d'a}de de
mulheres vitimas Carvalho Y Brasilia
~ . Oliveira
de relagbes Silva
abusivas
Ideias-Forca que
acolhem, escutam,
promovem e
contam a histéria . . .
Tese 2020 do Centro de égﬁ]lé:c(;z Dra. Flavia Miller Felfjg;/aelrggfa?ledo
Atividades Naethe Motta . .
o Souza Rio de Janeiro
Comunitarias de
Sao Joao de
Meriti/RJ —

CAC/SIM
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Obrigatoriedade da
pré-escola: um

olhar poético sobre | Amanda Dra. Anelise Universidade
Dissertacdo 2021 infancias, politicas Pontes Monteiro do Federal Rural do
e préticas no Figueiredo Nascimento Rio de Janeiro
municipio de
Itaguai
Sonhos entre as
nglrliﬁa(ljwqal\f_?r%;e Ozaias Dr. Ailton Universidade do
Tese 2018 ima iné 50 e ' Antonio Siqueira de Rio Grande do
gihag Batista Sousa Fonseca Norte

devaneio poético
voltado a infancia

Fonte: Elaboracao propria, 2023



APENDICE L - ouadros

Quadro 5 — Descritores: Leitura de Imagem + Educacéo Infantil — BDTD — 09 resultados

Ano: Teses Dissertacfes Total
2018 0 1 1
2019 1 1 2
2020 0 2 2
2021 0 3 3
2022 1 0 1
Totais: 2 7 9

Fonte: Elaboracao propria, 2023
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APENDICE M - Quadro 6

Quadro 6 — Descritores: Culturas Infantis + Educacéo Infantil — BDTD — 34 resultados

Ano: Teses Dissertacfes Total
2018 3 6 9
2019 4 7 11
2020 1 4 5
2021 5 3 8
2022 0 1 1
Totais: 13 21 34

Fonte: Elaboracao propria, 2023
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APENDICE N - Quadro 7

Quadro 7 - Descritores: Culturas infantis + Educacao Infantil

201

pequenininhas e as
culturas infantis em

<
Q
= TIPO DE ANO DE »
<§( AUTOR/A DOCUMENTO | DEFESA TITULO ORIENTADOR/A | UNIVERSIDADE
L
|_
Leticia Cuidados coletivos de Dr,}Jpse , ,
Sepulveda | . ~ . i P Euzébio de Universidade
- Dissertagdo | 2018 criangas: uma familia o .
Teixeira o Oliveira Souza | Federal Paulista
: de familias ~
Leite Aragao
Marianne Interacbes e Dra. Denise
da Cruz brincadeiras Méria de Universidade
Moura Tese 2018 vivenciadas por Federal do Rio
. Carvalho
Dantas de criancas de 1 e 2 anos Lones Grande do Norte
Rezende na educacao infantil P
Os movimentos de
Daliana cor?gtrrtllj?::i%asgagr e Dra. Ana Universidade
Loffler Tese 2019 entre bebas e cprian as Cristina Coll Federal de
; & Delgado Pelotas
maiores em uma
turma de bercario
§ Intersubjetividade e
IS GMa?P ;;Z mterlued;g:;ilgde na Dra. Andrea Universidade
2 Dissertacao 2020 . . Gabriela Federal do Rio
o de de educacéo infantil: :
£ | carvalho ENCONLros e Ferrari Grande do Sul
S
=) desencontros entre
5 educadora e bebé
w
Ana Dialogos e préticas
Claudiada | . ~ com a cultura corporal | Dra. Fernanda Universidade
Silva Dissertagdo |~ 2020 na educacao infantil: Rossi Estadual Paulista
Pereira criancas de zero a trés
anos
Ellaer?t'ge Atos de criacao: as Dra. Vanessa Universidade
L Tese 2021 origens culturais da | Ferraz Almeida | Federal de Minas
Teixeira . . ~ .
: brincadeira dos bebés Neves Gerais
Silva
Vivian telreii%u';ai?s%ﬁ%?_ C;S Dra. Ana Lucia Universidade
Colella Dissertacdo | 2021 op L Goulart de Estadual de
relacdes das criangas . .
Esteves Faria Campinas




uma creche litordnea

202

de género

Ana Dialogos e praticas
Claudia da Dissertacio | 2020 |coma cultura corporal | Dra. Fernanda Universidade
Silva & na educacao infantil: Rossi Estadual Paulista
Pereira criancas de zero a trés
anos
Marianne Interacbes e Dra. Denise
da Cruz brincadeiras Méria de Universidade
Moura Tese 2018 vivenciadas por Federal do Rio
. Carvalho
Dantas de criancas de 1 e 2 anos L Grande do Norte
o . opes
Rezende na educacao infantil
Conhecimento
Simone de corporal : :
o . . . Universidade
Fatima . ~ na educacdao infantil: | Dra. Carolina
Dissertacdo | 2020 ; - Federal da
Alves uma proposta Dias Laranjeira .
- . . Paraiba
G Mendes pedagogica a partir da
E arte circense e de
ey brincadeiras infantis
O .
3 E:frri]t'ge Atos de criacdo: as Dra. Vanessa Universidade
‘@ L Tese 2021 origens culturais da | Ferraz Almeida | Federal de Minas
o Teixeira . . ~ .
@ : brincadeira dos bebés Neves Gerais
o Silva
£
< O brincar
revolucionério de faz
de conta na
Lisaura perspectiva historico- Dra. Sueli Universidade
Maria Tese 2021 cultural: vozes, : Federal de Santa
; Salva .
Beltrame imagens, Maria
manifestagdes,
expressdes das
infancias e criancas de
4 E 5 anos
O brincar na transi¢ao
Leticia da educagéo infantil . Universidade
. . ~ . Dra. Aline ~
Joiade | Dissertacdo | 2021 para o ensino Federal de Séo
. ] Sommerhalder
Nois fundamental: uma Carlos
andlise das narrativas
de criancas
=
(] ~ . ea .
o g| Cristiano ;?;%aé;z%.lgfﬁg ?:ti; Dra. Jane Universidade
© g| Eduardo | Dissertacdo 2019 ; s Federal do Rio
c 5 para criangas Felipe
@ 2| daRosa ! . Grande do Sul
O tensionando os scripts
)




“Atira no coracéao

203

anos

Michele ; Universidade
Lopes Dissertacdo | 2019 dela™ corpos € scripts Dra. Qane Federal do Rio
; de género na Felipe
Leguica ~ . Grande do Sul
educacéo infantil
Legisladores do
Alex eltjrfjegfi;rgaas Dra. Ana Lucia| Universidade
; Tese 2019 nog Goulart de Estadual de
Barreiro diferencas na . :
~ . Faria Campinas
Educacéo Infantil a
partir dos debates da
ideologia de género
Entre frissuras: a
Peterson desterrltor.lallzagao Dr. César . .
. dos movimentos o Universidade
Rigato da Tese 2021 o ~ Donizetti .
Silva sociais da eduqqgao Pereira Leite Estadual Paulista
infantil e as politicas
de género na pequena
infancia
RelagBes de género e
hy 9 ~ Regina Rossi | Estadual Paulista
de Aradjo desconstrucdes e
construcdes
Josiane A intencionalidade no
Cristina | Dissertacio | 2018 trabalhq pedagégico: | Dr. Renato Qe Unlver3|daqe de
. ~ mo(vi)mentos na Souza Almeida Taubaté
Guimarées ~ ;
educacdo infantil
Diorge ?eoﬂrg':i)n?jc?ilcj)g?gzz Dra. Universidade
Santos da | Dissertacdo | 2018 i i Mariangela Federal do Rio
praticas pedagdgicas
Costa ~ . Momo Grande do Norte
na Educacéo Infantil
S
8 Os movimentos de
@) Daliana participacéo Dra. Ana Universidade
N Tese 2019 construidos por e Cristina Coll Federal de
Loffler ~ )
entre bebés e criancas Delgado Pelotas
maiores em uma
turma de bercéario
Ana Diélogos e praticas
Claudia da Dissertacio | 2020 |coma cultura corporal | Dra. Fernanda | Universidade
Silva & na educacao infantil: Rossi Estadual Paulista
Pereira criancas de zero a trés




Um convite ao
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ritos e jogos de
linguagens

Karla o S Dra. Adriana Universidade
Lopes Dissertacdo | 2019 Ii?;gmg'toexrpéigzgcrlgs Carvalho Estadual de
Beck 9 . Koyama Campinas
Educacéo Infantil
Paula Com as linguagens, as Universidade
. oo . Dra. Myrtes da
Amaral Tese 2020 criancas: brincadeiras . Federal de
. ~ X Dias Cunha A
Faria na educacao infantil Uberlandia
2
E O brincar
c revolucionério de faz
4 de conta na
2 Lisaura perspectiva historico- Dra. Sueli Universidade
© Maria Tese 2021 cultural: vozes, : Federal de Santa
= . Salva .
© | Beltrame imagens, Maria
=z manifestacdes,
expressodes das
infancias e criancas de
4 e 5 anos
Silvana de infaﬁ'?gac?v?cs)c%r?slz de Dra. Universidade
Medereios | Dissertacdo | 2022 hi -0p Mariangela Federal do Rio
) istoricizar-se na
da Silva x : Momo Grande do Norte
Educacao Infantil em
Ambiente Virtual
Rosilene Relacdes étnico- : :
) o ~ . Universidade
Silva raciais na educacao Dr. Adelaide
Tese 2019 . - A . Federal da
Santos da infantil: contribui¢cdes Alves Dias .
%) : Paraiba
T Costa da teoria das
§ representacdes sociais
3 Pesquisando com o
= Vivian telescopio invertido: as | Dra. Ana Lucia | Universidade
ou> Colella Dissertacdo | 2021 relacBes das criangas Goulart de Estadual de
9 Esteves pequenininhas e as Faria Campinas
% culturas infantis em
S uma creche litordnea
x P
nglsissio A protagonista da Dra. Ana Lucia | Universidade
dos Dissertacdo | 2021 historia: a literatura Goulart de Estadual de
infantil negra Faria Campinas
Santos
(T
o
= A tecelagem da cultura
=8 . ladica das criangas de
2 S| Ana Lucia
= 3 a5 anos com o uso . . :
R S| Soares da : Dra. Leliana Universidade
ONS s Tese 2018 das tecnologias .
S Conceicao Lo ; Santos Sousa | Federal da Bahia
S o . digitais: entre rotinas,
o O| Araujo
> O
©
e
o
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infantil

. . Dr. Rodrigo Universidade
l\/lsai:nhcgdoo Dissertagdo | 2019 Culturr%?égi?ﬂs na Saballa de Federal do Rio
P Carvalho Grande do Sul
Os sentidos do brincar
Ana para professores de Dra. Nubia , ,
i o . Universidade
Claudia uma escola publica de Aparecida .
Tese 2019 ~ . Federal de Juiz
Paula do educacéo infantil de Schaper de Fora
g Carmo Boa Vista/RR: Santos
g implicacGes para a
5 formacado docente
(]
0
% Brincadeiras populares
S como praticas
” pedagobgicas-
Q Brup 0 performativas de . Universidade
@ Rogeério PN Dr. Gilberto ;
< Tese 2021 folclorizagdo: um Federal do Rio
Duarte da Icle
X estudo entre Grande do Sul
Silva .
brincantes,
professoras e criancas
na Educacéo Infantil
em Alagoas, Brasil
Criancas e musicas
Wasti como poténcia de Dra. Marisa
Silvério Tese 2018 transformacao: Trench de Universidade
Ciszevski brincadeira, integracéo Oliveira Estadual Paulista
S | Henriques e criacdo na educacdo | Fonterrada
‘® infantil do Colégio
2 Pedro I
Aquila Musica na Educacao Dra. Denise . :
: o RS ; Universidade
Roséngela | ~. ~ Infantil: experiéncias Maria de ;
X Dissertagdo | 2018 . : ) Federal do Rio
Freire vivenciadas e sentidos Carvalho
oo S . Grande do Norte
Ribeiro atribuidos por criancas Lopes
ST Praticas Discursivas Dra. Vanessa
S-S Bianca scbro & SUrdez 6 a Regina de Universidade
S Salles Dissertacao 2019 o - Oliveira Federal de Séao
S 2 e educacdo infantil: .
5 | Conceigdo ., - Martins Carlos
o w didlogo com familiares
w .
S O brincar e os
i-i'-) Fabio escc(:)cl)anrtgg('t CL)JS;TI: I:;:rc])z;lise Dr. Roberto Universidade
v | Xavier dos | Dissertacdo | 2019 o g Cidade de Séao
o) comparativa entre Gimenez
o Santos Py ~ Paulo
< espacos fisicos de trés
a escolas de educacao




(O]

2 Ménica

N :

S Ga[jraflel Dissertacéo 2020
8 e

‘n Carvalho

ol

Intersubjetividade e
interludicidade na
escola

de educacéo infantil:

encontros e
desencontros entre
educadora e bebé

Dra. Andrea
Gabriela
Ferrari
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Universidade
Federal do Rio
Grande do Sul

Fonte: Elaboracéo Propria, 2024




APENDICE O - quadro 8

Quadro 8 — Pesquisas sobre o desenho infantil

207

Tipo do Orientador(a
Ano | Document Titulo Autora ) Instituicéo
o]
Desenho narrativo na pré-escola: Andre:s, sa Dr. Rodrigo Universidade
201 . ~ - Thais :
Dissertacdo | As criancas e seus pensamentos Saballade | Federal do Rio
9 . Favero
coloridos . Carvalho Grande do Sul
Bertasi
Alfabetizacao visual desde a L
Lo . Dra. Céassia . .
infancia: desenvolvendo a Andreia : Universidade
202 . ~ ~ Leticia
5 Dissertacéo educacéo do olhar e Matos Carrara Estadual
competéncias para as producdes Barreira Domici Paulista
S omiciano
visuais
O desenho na Educacéo Infantil: .
A : Angelita Dra. . :
202 | .. ~ a utilizacdo de imagens de obra . Universidade do
Dissertacao o Santa Rosa | Jacqueline -
2 de Arte como estratégia de : ; . Vale do Taquari
. Baldani Silva da Silva
ensino
O livro de imagem na Educacao Fabla_na Dra. Cleide . .
202 | . N . - . Amorim : T Universidade
Dissertacdo | Infantil: Ressonancias da leitura S Rita Silvério
2 : Siqueira de ; Nove de Julho
na perspectiva das docentes S de Almeida
ouza
As relagdes entre o desenho e o . .
. o Beatriz de Dra. Maria . .
202 desenvolvimento da consciéncia . ; Universidade de
Tese ~ : Céssia Aparecida x
2 na Educacéo Infantil a luz da Boriollo Mello Séo Carlos
Teoria Histoérico-Cultural
Fonte: Elaboragéo propria, 2023.




APENDICE P - quadro 9

Quadro 9 — Pesquisas defendidas em 2023
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Tipo do
Autor/a | Document Titulo Orientador/a Instituicéo
o]
Dirce Dina | ~. ~ . A pgl.eontologla na educagaoN Dr. Atila Universidade Federal
. Dissertacdo | infantil: promovendo a educagédo | Augusto da .
Radiske . . de Santa Maria
patrimonial Rosa
Débora Iniciacd@o as ciéncias da natureza | Dra. Elieuza . .
. N . : . Universidade
Vanessa | Dissertacéo na educacao infantil na Aparecida .
. e . Estadual Paulista
Camargo perspectiva da teoria histoérico- de Lima
cultural
Luciana A contacao de histoéria na Dra. Denise . .

- . ~ e h o Universidade
Chiti Dissertacdo | educacédo infantil: potencialidades | Fernandes de .
Nt ; ) Estadual Paulista

Pinheiro para o ensino de ciéncias da Mello
natureza
Flavia Educacdo infantil a que sera que Dra. I(_:iuma
) ; - Edite . .
Ferreira se destina? Didlogos, conversas , Universidade Federal
Tese ; Mont’Alverne .
de e contos com criangas e Fluminense
; - Braun
Castilho professores sobre os sentidos de
PN Chaves
educar com as infancias
Kelli lvo o Propgsso Aval|at|vo~no Ef‘?'”‘,’ Dr. Manoel | Universidade Federal
. . de Musica na Educacao Basica:
Barbosa | Dissertacdo ~ Camara do Mato Grosso do
uma proposta para a Educagéo
de Melo ' o ; Rasslan Sul
Infantil e Anos Iniciais do Ensino
Fundamental
Teorias de crian¢as de 5 a 6 anos )
Jéssica sobre anatomofisiologia humana: Dr. Alvaro . .
> . ~ . Universidade Federal
Deisiane | Dissertacdo | percursos de uma professora de | Reischak de .
- e ” o do Rio Grande do Sul
Scherer educacdo fisica em dialogo com Oliveira
uma professora de educacao
infantil
Fernanda Costuras a muitos corpos para
dancarelar na Educacéo Infantil: | Dra. Patricia | Universidade de Sao
de Souza Tese o L ;
. formacéo inicial docente e estagio| Dias Prado Paulo
Almeida -
supervisionado em Danga

. As emocdes e a socializagéo na .. | Universidade Federal
Denise D A Dr. Adir Luiz ;

Bortoletto Tese esc_ola da infancia: a escuta de Ferreira do Rio Grande do
criancas no NEI CAp-UFRN Norte




“Oi abre a roda tind6 lelé”: o que
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Jason contam as criancas sobre as Universidade Federal
T . ~ . Dr. Tamar ;
Desiderio | Dissertacdo aulas de musica na escola de do Rio Grande do
O Genz Gaulke
Bezerra Educacédo Basica em tempos de Norte
pandemia
Danielle Que & ser uma Professora Dr. Carlos Universidade Federal
Milioli Dissertacdo . . . Roberto de Rural do Rio de
. Articuladora: Conheca a ti mesma :
Ferreira Carvalho Janeiro
Dra. Ana
Ana_ Acdes de educacao alimentar e Claudia . . =
Beatriz . ~ o . i Universidade de Séo
Dissertacdo | nutricional no ambiente escolar: Camargo
Stocco o Paulo
; uma revisdo de escopo Gongalves
Padilha i
Germani
Glaucia Horta agroecoldgica: construcao Dr. Hylio . .
- . N groecologica. construg Yl Universidade Federal
Cristina | Dissertacdo | do conhecimento cientifico no Lagana ~
; de S&o Carlos
Silva espaco escolar Fernandes
Buzato
|Sm?.|d9 Efeito terapéutico da oficina de Dr. Pierre . .
Floréncio . ~ . X . Normandes | Universidade Federal
- Dissertacdo | brinquedos e brincadeiras para .
Araujo ~ . Gomes-da- da Paraiba
S atencéo sustentada em criangas :
Janior Silva
de sete a nove anos com TDAH
Daiana : : :
) Paisagens tecidas na diferenca: . .
Pillar 9 o ¢ . Universidade do
modos babélicos de ver, sentir e | Dra. Anelice .
Andrade Tese ey Estado do Rio de
. aprender conversando com Astrid Ribetto :
de Freitas : : S Janeiro
. criangas no Instituto Benjamin
Silva A
Constant em pandemia
A|Im§ . Aprendizagens ancestre}ls, . Dr. Eduardo Universidade
(Muzakiri) | . ~ | desenhadas por corpos-territorios S .
. Dissertacao . Oliveira Estadual de Feira de
da Silva de criancas em casas de ;
e ; ~ Miranda Santana
Conceicao candomblé da Nacdo Angola
Muxicongo
Aline v .
o Crianca tem que brincar mesmo!
Patricia . . ~ Dra. Joana . . =
Campos Tese Depois cresce, vira adulto e ndo de Jesus de Universidade de Sao
P! brinca mais": estudo do Paulo
Tolentino X . S Andrade
; desenvolvimento da imaginacéo
de Lima . .
na idade pré-escolar
M_urllo A influéncia da geracao alfa na Dr. Andres . . .
Lima . - L L . Universidade de Sao
; Dissertacdo | socializagdo do consumidor: um Rodriguez
Araujo g Paulo
estudo exploratério no contexto Veloso
Costa o
brasileiro
Simone o A - L . .
Avaliacdo de acessibilidade digital | Dra. Méarcia | Universidade Federal
Fernande | . . ; . .
S Dissertacédo | do ambiente Moodle em um curso Denise Rural do Rio de
de especializacéo lato sensu em Pletsch Janeiro
Gongalves

Educacédo Especial e Inovacéo
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Tecnologica

Fonte: Elaboracéo propria, 2024.
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APEND ICE Q — Produto Educacional
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Louzada, Queila do Nascimento Lucas

Cara de quéi : um livro para brincar / Queila do
Nascimento Lucas Louzada, Margarete Sacht Gées. --
Vila Velha, ES : Ed. das Autoras, 2025.

ISBN 978-65-01-43865-8

1. Livros-brinquedo 2. Literatura infantojuvenil
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Desanicao Técnica do Produto
7 Autoria: Queila do Nascimento Lucas Louzada
" Margarete Sacht Goes
Nivel de Ensino a que se destina o produto: Educagao Infantil.

Area de Conhecimento: Arte Educagdo.

Publico-alvo: Professoras/es e criangas da Educagao Infantil.
Categoria desse produto: Disponibilizagao de repositdric online.
Finalidade: Disponibilizar as/aos docentes e criangas o livro-
brinquedo “Cara de qué?”

Organizagao do Produto: O produto foi organizado em um tnico
documento (livro-brinquedo).

Registro de propriedade intelectual: 978-65-01-43865-8
Disponibilidade: Irrestrita, mantendo-se o respeito a autoria do
produto, nadisendo permitido Uso comercial por terceifos: s
Divulgagao: Digital. URL: www.gepaei.ufes.br

Procesgo de “Validagcao: Validado na banco dé defesa da
dissertagao.

Processade Aplicagaor O produto nao foi Viveneiado pela
pesquisadora.

Impacto: |y Alte.  Produto elaborado  para | eriangas |’ e
professoras/es ‘a partir da demanda observada durante o
pesquisa,

Inovagao: Alto teor inovativo.

Origem do Produto: Dissertagao intitulada “CULTURAS INFANTIS
E CULTURA VISUAL EM DIALOGO: LEITURAS E PERCEPCOES DAS
CRIANCAS SOBRE/COM AS IMAGENS QUE CIRCULAM NOS
ESPACOS DA EDUCAGAO INFANTIL” (2025).
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Cartinha para voce, que possui

aryes crianceiras

Ola,
0 livro-brinquedo “Cara de qué?” foi inspirado em uma brincadeira
cantada muito apreciada pelas criancas pequenas, que por meio de
expressoes faciais, imitam a “cara” de alguma coisa...
Cara de qué?
Carade qué? Todo mundo vaifager?
Cara de brave é o que vamos ver
Cara de [ll'al.'() ll)dl) mundu Uai/‘aycr
Continua fagendo
Cara de qué?
Cara de qué? Todo mundo vai fager?
Cara de inteligente... Cara de medo...
Caradeapaixonado... Card dedor de barriga...
Cara de sono... Caradeestatua...
Carade alegria...
Observando enquanto as criancas brincavam, surgiu a ideia do nome
para este livro, pois ele estd implicado com a dissertacao de mestrado
intitulada “Culturas ‘Infantis e Cultura Visual em Didlogo: leituras e
percepcoes das criangas sobre/com as imagens que circulam nos
espacos da Educagdo Infantil”.
0 livro-brinquedo “Cara de qué?” é engendrado ao problematigar as
leituras e as narrativas das eriancas a partir e comas imagens que lhes
eram ofertadas nos espagos da escola.

Esse arsenal de imagens que compunhmn os espacos, de
certo modo, fagia com que elas enxergassem tais imagens
como ‘certas/correlas/unicas”, como um referencial a
seguir, por esse motive, produgiam seus desenhos
inspirados nos desenhos da professora ou das imagens que f
lhes eram disponibilizadas e circulavam nas paredes da@
escola. ‘No decorrer da pesquisa, conversamos com as
criancas sobre as sen s e as diferencas existentes
entre as pessoas, como 0s tons de pele, o cabelo, o formato
do rosto, dos olhos, do nariy, dentre outras e, em sequida,
propusemos que realigassem pinturas de seus proprios
rostos com tinta, pois esse era o material que mais _
gostavam de utiligar na sala de atividades. 0 objetivo era

queessas pinturas compusessem este livro.

'BARROS, Manoel de. Memérias inventadas: as infancias de Manocel de
Barros. Sao Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008
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Aideia é que percebessem que podemos pintar e desenhar as pessoas e
as coisas utiligando diferentes materialidades, cores, formas... porque
somos todas/os diferentes.
Como resultado desta pesquisa, nascew o livro-brinquedo “Cara de
que”, que € um livro interativo para a crianca ou para quem tem ‘raiges
crianceiras” brincar. Ao folhed-lo, é possivel observar rostos, com a
possibilidade de criar um rosto diferente. Nele estiio obras de arte
produgidas por criancas de 3 anos de idade de uma turma da Educacio
Infantil de uma escola publica de Vila Velha/€S que participaram da
pesquisa.
Assim, realizamos uma curadoria de obras de deg artistas mulheres. A
partir de uma perspectiva decolonial, direcionamos nosso olhar para
artistas locais, mulheres, negras, indigenas e com obras que
cotwersassent coimn as propostas das pinturas das criancas. Apresentar
as obras dessas artistas foi uma op¢ao nossa para ampliar o repertirio
das criancas e de professoras/es e para que fosse fonte de pesquisa,
haja vista, a poéticadecada artista.
‘Nesse contexto, elencamos as artistas Arissana Pataxo, Tone Reis,
Juliana Pessoa, Keka Floréncio, Kika Carvalho, Larissa de Souga, Lu
Bicalho, Renata Felinto, Silvana Mendes e Yacuna Tuxa.
Por fim, este livro-brinquedo objetiva contribuir tanto para a
aprendigagem das criancas quanto das/os professoras/professores,
ampliando seus repertorios, pois acreditamos que a curadoria, ou s¢ja,
a selecdo das imagens que sdo ofertadas para as criancas, seja nos
cartages que compaoem o imagético visual da escola, seja nas
- )_ propostas de atividades, todas elas necessitam ser
R *ﬁ;ensadas e selecionadas com intencionalidade para
 ampliar o r wio visual das criancas e, assim,
% contribuir para suas produgées, ofertando-lhe vdrias
possibilidades de produgir arte, nao para lhes indicar
. miodelos aseguir.
Desgjamos que o livro-brinquedo “Cara de qué?”
*/ aleance professoras e professores, as/os que tem
v © ‘“raiges crianceiras”, mas, prmcipalmelue. as criancas.
Que elas possam pintar, desenhar, brincar, correr e
viver e suas utfanuas a;u‘oximando—se
cada vey mais de uma educacio pela arte, para que
possam reconhecer o valor de si, mas também
valorigar e respeitar as diferencas do outro.

Com carinho,
Queila e Margarete
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AS ARTISTAS

-~ : 7
=4 ARISSANA PATAXOD

' Nascida Arissana Braz, em 1983, em Porto Seguro,

» Bahia, € uma artista plastica da etnia Pata Cresceu

as margens do rio, onde suas primeiras inspiracoes

artisticas surgiram. Em 2005, ingressou no curso de

Artes Plasticas na Escola de Belas Artes da

Universidade Federal da Bahia, concluindo em 2009.

5 iDurame seus estudos, desenvolveu atividades de

arte-educagao com o© pove Pataxo, promovendo
oficinas e criando material didatico.

IoNE REiS

Nasceu na Bahia, porem vive e trabalha em
Vitéria/ES. E artista plastica e pesquisadora
no LitEREtura (Grupo de estudos e pesquisas
em diversidade etnico-racial, literatura
infantil e demais produtos culturais para as
infancias). A artista tem sua poética ligada a
figura do corpo preto no viés da contestacao
dos tipos de invisibilizacdo das memorias,
expressoes e culturas que perpassam
durante e apos a diaspora africana. A artista
tem sua poética ligada a figura do corpo
preto no viés da contestacao dos tipos de
invisibilizacao das memorias, expressoes
culturas que perpassam durante e apos
diaspora africana
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% JULIANA PESSOA

Possui graduacdo em Arte e mestrado em Filosofia,
ambos pela Universidade Federal do Espirito Santo.
Vive e trabalha em Vila Velha/ES. Dedica-se ao
desenho, tendo realizado diversas exposicoes

g Atuou nos programas educativos do Museu Vale e

f da Casa Fiat, como tutora do curso de poés-
graduacao da UFES, e como professora de Arte do
Ensino Médio, EJA e professora da disciplina Historia

i da Filosofia Contemporanea, no curso (EAD) de
Filosofia, da UFES.

", tecnica mista sobre pls

60 m

A )
KEKA FLORENCIO '

Formada em Artes Plasticas, residente na cidade de Serra,
Espirito Santo. Iniciou sua caminhada no graffiti em 2009,
através de uma oficina na capital Vitéria. Desde entao,

vem se dedicando as artes no modo geral. Foi

aprofundando na técnica do realismo juntamente com
suas personagens femininas que refletem suas
experiéncias emocionais e fisicas. Sua maior inspiracao é a

?“ KikA CARVALHO

Nasceu em Vit , mas vive no Rio de
laneiro. E Licenciada em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Espirito Santo.
Trabalha com pinturas, colagens, grafites,
performances e instala ; : do
tematicas como, racismo, violéncia de
género, espiritualidade e decolonialidade
Em sua producdo destaca-se uma pesquisa
sobre a cor azul.




252

; LARISSA DE SouzA

Autodidata, a artista da materialidade
as suas memorias, afetos, sentimentos
e principalmente apresenta a
identidade e a resisténcia da mulher
negra. Em suas pinturas figurativas
retrata o cotidiano feminino realizando
um memorial de suas vivéncias.

Utiliza diferentes  suportes, ama
formatos ovais, encara suas dores
através da pintura, representa suas
memorias da infancia como menina e
mulher negra e apresenta sua
ancestralidade através de elementos
culturais nordestinos,

A morada® Acrilico saobre

E artista visual, muralista e ilustradora natural
de Vitoria, Espirito Santo. E graduada em
Comunicacao Social/Publicidade e Propaganda
pela Universidade Federal do Espirito Santo |
(UFES) e cursou Design Grafico na
Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) e na Universidad de Buenos Aires
(UBA), Argentina. Na produgdo autoral, Lu
Bicalho fala sobre o afete. O que toca, o que

perpassa, 0 que [)I'PE‘H(hF}, 0O que (Iff\lﬂda, 0
gue afeta & plasmado através das formas
organicas e suaves, dos tons de azul e toques
de calor visual nos magentas e amarelos. O
que nos leva a navegar em um mar que abrgd
a calma, a alma, a contemplagao do sentir a
flor da pele.

nivel em: hixps
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| ‘) RENATA FELiNTO

Renata Felinto € Doutora e Mestre em
Artes Visuais pela UNESP e especialista
em Curadoria e Educacdo em Museus de
Arte pelo Museu de Arte
Contemporanea da USP. Artista visual,
professora e pesquisadora, a producao
de Felinto e extensa, com enfogue atual
nas narrativas de pessoas de
ascendeéncia negro-africana.

=

SILVANA MENDES ~

Possui graduacdo em Arte e mestrado em Filosafia,
ambos pela Universidade Federal do Espirito Santo,
Vive e trabalha em Vila Velha/ES. Dedica-se ao
desenho, tendo realizado diversas exposi¢oes. Atuou
nos programas educativos do Museu Vale e da Casa
Fiat; como tutora do curso de pos-graduacao da
UFES, e como professora de Arte do Ensino Medio,
EJA e professora da disciplina Historia da Filosofia
Contempordnea, no curso (EAD) de Filosofia, da

L com br/matertas/siivand-mendes/ Acesso em

Sandy Eduarda de Santos Vieira, conhecida
por Yacuna Tuxa, é uma artista visual indigena
e ativista Dbrasileira Trabalha mo
ilustradora, desenhista, pintora, colagista
escritora. Destaca-se por suas ilustracdes
digitais que retratam a pluralidade das
mulheres indigenas,




254

AS ARTISTAS CRIAN&AS ARTISTAS

CRIANCAS ARTISTAS I
A CRIANGAS ARTISTAY




255

QUEILA DO NASCIMENTO LUCAS LOUZADA

Mestra pelo Programa de Poés-Graduacdo
Profissional em = Educacdo (PPGPE/UFEES).
Especialista-.em EducacaoInfantil e Séries
Iniciais, Licenciada em Pedagogia e Professora
Efetiva da Educacao Infantil da Prefeitura
Municipal de Vila Velha/PMVV. Integrante do
Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte na
Educacao Infantil (GEPAEI/UFES).

E-mail; queila.louzada@edu.ufes.br

MARGARETE SACHT GOES

Doutora em Educacao. Professora na
graduacao e no Programa de Pos-Graduacao
Profissional em Educacao (PPGPE), do Centro
de Educacao (CE) da Universidade Federal do
Espiritc Santo (UFES). Lider do Grupo de
Estudos e Pesquisas em Arte na Educacao
Infantil (GEPAEI/UFES). Curadora do educativo
da Galeria de Arte Espaco Universitario
(GAEU/UFES).

E-mail: margarete.goes@ufes.br

UEER
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ANEXO A - Autorizacdo de Pesquisa

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAC}:\O
Rug: Castelo Branco, n® 1803
Ciorig, Vilaveiho- E3

CEP: 29.123-570

PREFEITURA DE
VILA VELHA

AUTORIZACAO PARA A REALIZACAO DE PESQUISAS

Eu, Adriana Chagas Meireles, Secretaria de Educacdo do Municipio de Vila Velha
AUTORIZO, QUEILA DO NASCIMENTO LUCAS LOUZADA, aluna pesquisadora na
modalidade Mestrado Profissional em EducacZo, matricula de n® 2023130181, a
desenvolver sua pesquisa académica, intitulada “CULTURAS INFANTIS E
CULTURA VISUAL EM DIALOGO: LEITURAS E NARRATIVAS DAS CRIANCAS
SOBRE/COM AS IMAGENS QUE CIRCULAM NOS ESPACOS DA EDUCACAO
INFANTIL".

A pesquisadora acima qualificada se compromete a:

1- Obedecer as disposicdes éticas de proteger os participantes da pesquisa,
garantindo-lhes o maximo de beneficios e 0 minimo deriscos.

2- Assequrar a privacidade das pessoas citadas nos documentos institucionais e/ou
contratados diretamente, de modo a proteger suas imagens, bem gome garantir
que ndo utilizard as informacdes coletadas em prejuizo dessas pessoas e/ou da
instituicdo, respeitando deste modo as Diretrizes Eticas da Pes quisa envolvendo
Seres Humanos, nos termos estabelecidos na Resolucdo CNS n° 466/2012, e
obedecendo as disposicoes legais estabelecidas na Constituicio Federal
Brasileira, art. 5° incisoX e XIV e no Cadigo Civil, art. 20.

VilaVelha (ES), 31 de maio de2023.

ADRIANA CHAGAS MEIRELES
Secretaria Municipal de Educacéo



